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Introduzione

Questa ricerca sul collezionismo della ceramicaffitpaferrarese si compone di due parti
fondamentali: la prima tratteggia lo stato degludst sul tema, non secondo un approccio
specialistico, ma con l'intenzione di fornire unatesi, una panoramica in cui Ssi ricompongano
linguaggi e saperi che raramente si incontranolliqlel ceramologo, dello storico, dello storico
dell'arte, dell’archeologo, del collezionista, estwia.

L’esame dello stato dell’arte si & basato sullogtipalella ricca bibliografia esistente, integrarido
informazioni di provenienza archivistica, archeatag collezionistica, contribuendo alla
pubblicazione del volum€eramica graffita ferrarese: materiali per una hdgrafia ragionata
curata in collaborazione con Giacomo Cesarettiredel Galvani. L’evoluzione delle metodologie
d’'indagine dell'archeologia urbana post- classiaghreiovo approccio scientifico che informa gli
studi piu recenti svincolano lo studio della cereenimedievale e rinascimentale dai forti impulsi
campanilistici che hanno caratterizzato gli esdrdjuesta disciplina.

Nella seconda parte della ricerca si € voluto intdizzare la ceramica graffita nella storia del
collezionismo internazionale della maiolica itabaperché fino alla seconda meta del XX secolo la
distinzione netta tra ingobbiate e smaltate eraragpoa, tanto dal punto di vista del gusto
collezionistico, quanto sotto il profilo linguistiqnei documenti e nei cataloghi d’asta spesso sono
definite tutte “maioliche”). | flussi del mercatmtequario, le motivazioni del gusto, le modalita di
tutela, i tipi di allestimento, le provenienze dhgoli pezzi e le gemmazioni delle raccolte sono i
temi principali della ricerca. In particolare adeee le provenienze non € solo finalizzato a
corroborare  l'autenticita delloggetto, ma suggeei anche scambi culturali e situazioni
economico- sociali.

La forma piu embrionale di collezionismo della eeiea fine da mensa, del vasellame da pompa é
costituita dalla raccolta e dal suo utilizzo cottaed ostentato, garantito dalla qualita dei pezzi
dalla preziosita dei servizi, di cui c’era pienasapevolezza. Una seconda fase di collezionismo in
senso piu stretto avviene quando i pezzi non serymt alluso e vengono in qualche modo
musealizzati in raccolte pubbliche e private.

L'ultima parte del lavoro é dedicata al colleziong locale della ceramica, soprattutto graffita, ma
non solo, nel periodo della sua riscoperta tra fiocento e inizio Novecento, ponendo alcuni
interrogativi: chi erano i collezionisti di grafditferrarese? Avevano gli stessi gusti? Attingevano
agli stessi scavi? Si rivolgevano agli stessi capntiere, operai, rigattieri? C’erano pezzi dagli

stessi luoghi in raccolte diverse? Cosa spingeva@rivato a donare la propria collezione ad un



museo pubblico e con quali criteri veniva sceltstituzione? Quali relazioni intercorrevano tra i
collezionisti?

Il modello di riferimento per lo svolgimento di cgia parte del lavoro € stato il catalogo della
mostral909 tra collezionismo e tutela. John Pierpont MaorgAlexandre Imbert e la ceramica
medievale orvietanaa cura di Lucio Riccetti (2010), senza la pretdsanisurarsi con un’opera
collettiva di cosi ampio respiro, ma seguendoneradinee metodologiche e interpretative.

Per motivi di tempo e spazio abbiamo escluso dadkstra indagine le collezioni ceramiche della
provincia, pur sapendo che Cento, Bondeno, Comaathiltre localita offrono occasioni rilevanti
di studio.

Dopo l'esame diretto dei beni culturali in oggeftei depositi del Museo Civico di Palazzo
Schifanoia a Ferrara, al Museo Internazionale déleamiche di Faenza ed in collezioni private
ferraresi), e seguito il vaglio di documenti d’akdb ad essi inerenti (lettere, inventari e appunti
dall’Archivio Storico Comunale, Archivio di Stat&jblioteca Ariostea, Archivio dei Musei Civici
d’Arte Antica di Ferrara, Archivio del MIC Faenzayrchivio privato de Pisis, Torino, ecc).
Purtroppo alcuni archivi pubblici o semi- pubblézino accessibili agli studiosi piu di nome che di
fatto, comunque i dati raccolti sono stati messoafronto con le fonti e la principale letteratura
critica italiana e straniera sull’argomento. Il da@ si delinea come un mosaico di intenzioni e
relazioni collezionistiche, ricostruito con attemze al dettaglio e all'incastro dei singoli elemgent
senza trascurare uno sguardo d’'insieme, che plarlaelinosita della trama permette di leggere una
fisionomia generale dei fenomeni culturali in oggetJna delle maggiori difficolta € emersa nel
tentativo di storicizzare il collezionismo di ceram graffita ferrarese in anni recenti, poiché
importanti raccolte private non sono notificateosbno solo in parte ed i relativi proprietari redn
sono resi disponibili, non tanto a mostrare le weche, quanto a comparire con homi e cognomi.
La rivalutazione della ceramica graffita avvenneum preciso contesto storico- culturale, nei
decenni a cavallo del 1900, durante i quali I'ietse per le Antichita e le Belle Arti conobbe un
exploit senza precedenti, testimoniato dal risalto cotafeaile proliferanti esposizioni sulla rivista
«Emporium» tra il 1895 ed il 1914, dalla dedicalaléterza pagina” del «Giornale d’ltalia» alla
cultura, dal diffondersi di periodici specializzad associazioni dconnaisseursn varie citta
italiane. Accanto a nuovi modelli di collezionisns,affermava in queste date la riscoperta della
provincia minore, che offriva itinerari turisticuovi rispetto a quelli inflazionati d€rand Toure
inedite sedi dexpogravitanti attorno afjenius locio a temi inesplorati (ad esempio I'Esposizione
d'Elettricita e dell'Industria serica a Como neDB Nei primi anni del XX secolo si aggiunsero le
prime mostre di carattere storico- artistico: cmetl’arte antica senese (1904), quelle “italo-

bizantina” a Grottaferrata e di arte antica abresezex Chieti (1905), la sezione artistica



dell'esposizione di Macerata nel 1906. Come satéali Roberto Balzani «Il recupero delle
tradizioni culturali locali in chiave storico- astica si rivel0 una straordinaria intuizione: esso
consentiva di pensare a inediti itinerari nellavamoia [...] rinverdiva quel nesso fra patrimonio e
identitd dei luoghis. L'adozione del modello artistico- industriale prpponeva che I'eccellenza
degli orafi, dei ceramisti, degli intagliatori deledioevo e del rinascimento non solo legittimakse i
valore degli artigiani moderni, eredi di tanta tedohe, ma anche garantisse la continuita dei saper
e del fare in virtu della permanenza ambientale.ilSmllezionismo erudito municipale della
seconda meta del XIX secolo attribuiva ai reperpirattutto un valore simbolico- documentario, a
ridosso del 1900, sulla scorta della rinascitaedaiti applicate, il passato e le sue vestigia dave
guidare il rilancio della creativita italiana modaf Per la ceramica cid funziond a Faenza e a
Bologna, ma non altrettanto a Ferrara. Sebbenettta e€stense annoverasse diverse collezioni
ceramiche importanti e lattivita della societa Benuto Tisi, non solo mancava del capitale
d'immagine internazionale costituito dal nome Faefaiencee di un equivalente di Ballardini nel
promuovere un progetto di ampio respiro, ma satattia tecnica graffita, espressione dell’arte
figulina considerata piu tipicamente locale, pargyerduta tra XVIII e XIX secolo. Nelle
esposizioni ferraresi del 1869, 1877, 1892 non @mplcuna produzione di ceramica da mensa 0
da pompa, né ‘in stile’, né tanto meno graffitandiedipinti, sculture, mobili, ricami, gioielli,
progetti architettonici e quantaltro. Nell’ambitdel cotto architettonico le cose andarono
diversamente: le iniziative dell’associazione Feae Decus, della Commissione d’Ornato, della
Commissione di Belle Arti e la Civica Scuola d’ammdavorirono lo studio dei repertori decorativi
del passato, funzionali al decoro della citta eeatauro dei suoi edifici gotici e rinascimentali.

Le collezioni ceramiche piu precoci e significativeella misura in cui comprendevano tipologie
ritenute ‘primitive’ come le graffite o i frammer(Cavalieri, Gardini, de Pisis, Bartolini) lasciam
Ferrara, donate o disperse, entro i primi deceahseécolo scorso, con la lodevole eccezione della
raccolta Pasetti. | tentativi di recuperare laiz@de figulina locale furono, a quanto pare, spara

e poco rilevanti (I'attivita dei fratelli Silvagniegli anni Sessanta e Settanta dell’Ottocento e la
Societa Ceramica Ferrarese nei primi del Novecea&ohel 1905-07 per il decoro ceramico esterno
di Villa Amalia (viale Cavour) opero la ManifattuFeontebuoni di Firenze, finanziata e gestita dai
ferraresi Vincenzo Giustiniani e Giuseppe Gatti &2a8, ma animata per breve tempo dalla

creativita di Galileo Chini e nel 1919 per il rinronento della Sala del Consiglio del Castello

! Roberto Balzanifra arte antica e industrie nuove. Gaetano Ballaids la tutela del patrimonio culturalén
Faience. Cento anni del Museo Internazionale defeamiche in Faenza cura di Jadranka Bentini, Catalogo della
Mostra Milano 2008, Torino, 2008 p. 82

2 Ibidem

% Eugenio RighiniQuello che resta di Ferrara anticd voll., Ferrara, 1910-12
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Estense, intervenne il piemontese Giovanni Batt&tnotti, ceramista e decoratore titolare della
ditta “Officine d’arte” con sedi a Milano e BuenAsges.

Sulla scia della stagione di studi ed esposizionseali degli anni Sessanta- Ottanta del secolo
scorso, negli ultimi decenni il recupero artigiandella tecnica del graffito estense e l'utilizzdla
ceramica nell'arte contemporanea, due ambiti comalehente ben distinti e praticati daeliers
cittadini diversi, hanno espresso una nuova convedgera del valore identitario del binomio
Ferrara — ceramica e tutte le potenzialita culitedeconomiche insite in esso. Dal 2004 anche la
Fondazione Cassa di Risparmio di Ferrara ha stignab I'imprescindibilita del ruolo ferrarese
nella produzione di ceramica graffita medievalénagcimentale, iniziando una campagna acquisti
sul mercato antiquario locale ed internazionaleildvanti collezioni private, estendendo alle arti
applicate quella politica di restituzione del paiwhnio artistico alla citta che I'ebbe generato.

Questo studio, pur con tutti i suoi limiti, che Bpmo si traducano in stimoli per ricerche future,
intende rappresentare un contributo in direzionairth maggiore valorizzazione della ceramica

nell’offerta culturale e museale complessiva dir&ex.



Parte | Lo stato degli studi



Capitolo I.1 La ceramica ferrarese nelle fonti sctite

[. 1. 1. | prodotti principali

Nel considerare la documentazione d’archivio esliiaceramisti a Ferrara abbiamo seguito i criteri
di massima indicati da Nepoti, per non confonddrarggiani figulini con i fornaciai, i vetrai oan

i tornitori di stoviglie in legno: «In mancanza specificazioni contrarie dei documenti e tenendo
conto di varianti ortografiche, nei secoli XIIl d\Xi fabbricanti diurcei e bochalierano ceramisti,

i fabbricanti dimioli, ciati, inghistariee zucheerano vetrai, mentre i fabbricanti gstudelle, taier;
vaselli e napi producevano contenitori di legndA Modenavascellaroera sinonimo di fabbricante
di botticelle in legno e solo dal XVII secokrodellarodivenne equivalente dioccalara® Piu
difficile risulta distinguere tra produttori o seliap rivenditori e capire dalle fonti quali tipi di
ceramiche erano fabbricate.

Prima dell'indagine di FaoPadel 2002 i piti eminenti studiosi della ceramiceale ritenevano che
nessun vasaio fosse citato nelle fonti scritte arael XV secold, infatti gli scudellarii del 1395
riportati da Magnafiierano produttori di oggetti in legno. Per quanguarda il XIll secolo, nel I
Libro degli Statuta Ferrariaedel 1287, alla rubrica CCCLXXVI, sono nominatilavecarii
(lavezzo, derivando déapis, pietra, indicava il recipiente o la pentola iretpa ollare)’ La
distinzione, nella stessa fonte, teaecarii e omnes vendentes lebetwsgggerirebbe la presenza di
due categorie, di produttori e di venditori. Nosezsdoci aree di estrazione di pietra ollare a Ferra
e dintorni e considerata la scarsita di attestazaomoheologiche della pietra ollare nei contesti
ferraresi del XIV e XV secold’ se volessimo ammettere la presenza precoce di Vasica voce
plausibile sarebbe questa, per quanto molto ambigua

Faoro riporta numerosi atti e minute notarili ini digurano nomi di artigiani affiancati dalla
gualifica diolarius, de ollis, de olaris partire dal 1283. Tuttavia solo dalla meta dBl Xecolo
possiamo considerare con certezza chelanus producesse recipienti in terracotta, in quanto nel

1341 dueolarii si mettono in societa per fabbricarellas e testossn «erra de lozo»(argilla

* Sergio NepotiCeramiche graffite della donazione Donini BaEaenza, 1991, p. 101.

® Lidia Righi, La ceramica graffita a Modena dal XV al XVII secdlo«Faenza» LX, 1974, f. 4-6, pp. 91- 106

® Andrea FaoroCeramisti e vetrai a Ferrara nel tardo Medioevaudite documenti d’archividmerrara, 2002

" Sauro Gelichilgiene e smaltimento dei rifiuti: le buche di scaridi piazzetta Castelim Ferrara prima e dopo il
Castello. Testimonianze archeologiche per la stde#a citta,a cura di Sauro Gelichi, Catalogo della Mostraraver
1992, pp. 66- 98

8 Romolo MagnanilLa ceramica ferrarese tra Medioevo e RinascimehtBerrara, 1981, p. 52

° Talvoltalavezumé accompagnato da specificazioni cateepetra che in area padana significa di terracotta. Gaur
Gelichi, Igiene e smaltimento dei rifiuticit. p. 91

10 Chiara Guarnierill vano sotterraneo USM 5: alcune considerazisula tipologia dei materialiin S. Antonio in
Polesine. Archeologia e storia di un monasteroresgea cura di Chiara Guarnieri, Firenze, 2006, p. 187
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fine)'! preziosa testimonianza di una produzione local. finto di vista linguistico il termine
olarius rimanda al Veneto, attestato a Padova e a Sawordalla seconda meta del XlI secolo,
mentre a Bologna ed in Romagna era diffasmiolarius.*? L'influenza veneta & confermata dai dati
archeologici, come sottolinea Nepoti: «Che vi sigtate importazioni dal Veneto come nel caso
delle stoviglie da mensa invetriate, ingobbiateraffige [...] € probabile anche per le grezze da
fuoco, sia per le pentole a paiolo sia per i catinoperchio con prese a lingua, sebbene finorsia
pochi gli esemplari di questi ultimi pubblicati daavi veneti. Va comunque tenuto conto delle
testimonianze di una significativa produzione fexsg, destinata anche alla rete commerciale,
messe in luce dalle pit recenti indagini sui docuiineotarili»** Il documento del 1407, riassunto
nel Regesto che segue, dimostra I'evoluzione gebéessionalita deglblarii, che estesero la loro
produzione a contenitori ceramici ingobbidtil termineolla nei documenti pud designare tanto la
pentola a paiolo (fig. 1), quanto un contenitorefatma espansa, generalmente in ceramica non
rivestita, in altri casi invetriata, destinato atlaitura o alla conservazione dei cibi, a volteatiodi
una o due anse (fig. 2), tipologie restituite emtoa dagli scavi archeologici ferraresi.

| testicitati negli inventari e nei contratti tardo- medkli coincidono con i catini- coperchio, i cui
esemplari rinvenuti presentano tracce di annerimerfuliggine sia all’interno sia all’esterno, eltr
che sull'orlo o sull'ansa, lasciando aperta I'iptetazione del loro usd(coprifuoco per conservare
accesa la brace o recipienti per la cottura doceesli pane, torte, timballi sul fuoco, prevista dai
manuali di cucina medievali). Nel ferrarese, tvaii tipi di catini- coperchio (fig. 3), si riscaano
quelli di importazione veneta, con anse a linguéttaerti casi sopraelevatatdéistoera associato al
solumo solus una teglia di metallo, ed era maneggiato conppuaita molletta, come si evince da
alcuni inventari del 1407 e del 1421. Con il teniperminesoluspasso ad indicare ancheeabtq
rimasto in uso nelle zone rurali fino ad epocheengéi¢c sotto forma di cilindro metallico, con un
anello superiore in cui infilare I'attizzatoio peollevarlo dal piano di cottura; adoperato per la
preparazione di torte, focacce, frutta e verdutatesto e sopravvissuto in Romagna e
sull’Appennino emiliano come stampo da cottura @idine e focacct® Nel 1446 unsolus di
terracotta valeva 5 soldf.

Le informazioni scritte sugli utensili domesticirgo sporadiche e poco dettagliate per quanto
riguarda i ceti subalterni, mentre sono piu sostaeze coerenti quelle relative ai patrimoni delle

famiglie aristocratiche o quanto meno benestamtagni caso gli inventari dotali, testamentari o di

™ Andrea FaoroCeramisti e vetrai., Cit. p. 28

2 |bidem, p. 16

13 Sergio NepotiPeriodo | (XIV secolo) Le ceramich®. Antonio in Polesineit. p. 93
14 Andrea FaoroCeramisti e vetrai., cit. p. 39

153, Antonio in Polesine cura di Chiara Guarnieri, cit. pp. 94, 118

16 Andrea FaoroCeramisti e vetraicit. p. 24

7 Ibidem, p. 57



altro genere spesso trascurano gli oggetti di miadre e talvolta non specificano il materiale con
cui sono fabbricati, percio il ricorso al confrordon i reperti archeologici e le fonti iconograkch
dell’epoca e essenziale. Sono rari gli accennbaglie che si possano interpretare come ingobbiate
graffite: nelle fonti della seconda meta del XV @edroviamo la dicitura «alla modonese» 0 «alla
modanese® ed un inventario del 1651 redatto ad Iseo (Bs) ecodelle intagliate... piattini
intagliati.... boccali da un boccale intagliati» nt@pposti ad altri “bianchi”, maioliche o
mezzemaioliché?

Anche a Ferrara, nel tardo Medioevo, nelle mensée rcucine e nelle credenze convivevano
suppellettili di materiali diversi, oltre alla cen&ca (figg.4- 5). Il legno era molto diffuso netlase
dei ceti meno abbienti, come dimostra l'inventaticuna casa in contrada S. Leonardo del 1434,
che elenca 8 scodelle di terracottap{de), 1 catino di legno, Zladenedi legno (ciotole o
scodelle), 2 catini di legno vecctli«Un cadin de legno e zerte scudele e taglieriedad et VII
scudele de preda» (1428); «Viginti scutellarumided et petra» (1435) sono altre testimonianze
dell’'uso contemporaneo di entrambi i materfalil vetro per bicchieri, coppe ed altri recipieata
abbastanza frequente. | metalli, dal comune pelffargento, magari dorato, erano impiegati per
piatti, scodelle e boccali nelle case signorilraine era preferito per le pentole ed altri utemsil
cucina.

E’ noto che a partire dal Trecento si verifico @raduale sostituzione dei piatti e delle scodelle i
legno con quelli in peltro e in ceramitaNell'analizzare gli inventari quattrocenteschitesinde a
considerare in ceramica alcuni contenitori tipioicei da vino e da acquavvero boccali edirne

da olio), anche in assenza di specificazioni iniernémateriale, poiché nell’epoca in cui essa si
diffonde capillarmente gli estensori del documempimtevano darla per scontata. Talvolta si
incontrano espressioni corde lapide, de petra, de terra, o terra cota, maialitutte sinonimo di
ceramica. Nel 1443 un atto documenta che Maddaeswo figlio maggiore Giovanni si misero in
societa con Nicolao Blondo «in arte et merchatibaehalorum et scutelarum» a Ferrétd, che
suggerirebbe che in tale epoca le scodelle, aldeatboccali, fossero in ceramica.

Di quante stoviglie da mensa disponevano una cagaqehiale o una famiglia di ceto medio-
basso a Ferrara, fra il XIV ed il XV secolo? | domnti pubblicati da Faoro evidenziano la

frequenza diurcei (boccali) in diverse misure di capacita, per coate acqua, vino, farina o

18 Carmen Ravanelli Guidottntiche ceramiche di Rubiera, Reperti dal XIV akXkecolo Ferrara, 2004

1% Rinascimento privato. Ceramiche dal castrum di @liis, a cura di Elena M. Menotti e Michelangelo Munarin
Ferrara, 2004

2 |bidem, pp. 50, 90

2L |bidem, pp. 48, 51

% Rinaldo Combayasellame in legno e ceramica di uso domestic®asso Medioeydn Contadini, signori e
mercantj Bari, 1988, pp. 111- 124

% Andrea FaoroCeramisti e vetrai., cit. doc. n. 244, pp. 55- 56
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liscivia per il bucato, insieme adrne da olio, spesso gli unici oggetti ceramici deliétto
domestico. Unorcio nel 1416 valeva 5 soldi, 7 soldi nel 1446 (tuttamon ne conosciamo le
misure)**

Stando al Dizionario etimologiédle misure mercantili di capacita del vino eranéirde con nomi
differenti, associabili a contenitori: thoccale (a Bologna corrispondeva a circa 1,30 lit.), la
mezzettdmezza parte di boccale), laglietta (quarta parte del boccale), il fiasco fiorentinaigd
boccali), laterzarola (terza parte di un fiasco, attestata a Faenza né&icchetta del maestro
Gentile, a meta ‘406§ ecc. Sebbene il termine boccale compaia neglinareferraresi dagli anni
Venti del XV secolo, con la prima attestazionetszmell’elenco dei beni del priore di un ospedale
nel 142227 i fabbricanti di boccali sono citati a partire d&65, con «Benatus bochalarifési
tratta di una datazione tardiva rispetto a citttned?iacenza e Padova, in cui compare dal primo
venticinquennio del XIV secolo, ma €& coerente codati archeologici, in particolare con i
ritrovamenti massicci di ‘bicchieri’ e boccali inamlica arcaica e graffita arcaica padana, databili
tra la seconda meta del XIV e inizio XV secldNel 1443 un boccale da vino era stimato 3
denari®® un costo davvero irrisorio, corrispondente, secof@oro, ad un sesto dellimporto
minimo per il vitto quotidiano individua¥. Dalle fonti scritte emerge inoltre che i boccatir
ingobbiati (fig. 6) e talora si accompagnavano litte di legno, con probabile funzione di
fondelli o sottobicchieri?

Dagli anni Venti del XV secolo si registra, nei dawenti, una decisa diversificazione delle forme
ed un aumento quantitativo dei pezzi in ceramicgpea piu sensibile nel decennio successivo:
scodelle, albarelli, piatti e piu occasionalmeratiese, calamai, tinozze, bacili e pentole.

Scodelle di varie misure compaiono negli inventieli 1427 «septem scudelle de maiolica», tra i
beni del rettore della chiesa di Occhiob&Itpggi in provincia di Rovigo) e del 1435, in cuiau
scodella dimaiolica & distinta da quellele lapide®* confermando che si trattava di manufatti
eseguiti con tecniche differenti, infattiaiolicadesignava la ceramica ispano- moresca, quando non

specificamente quella decorata a lustro ed ¢é isdia$o che l'intende ancora il Piccolpasso, sebbene

4 |bidem doc. n. 126 p. 43, doc. n. 262 p. 57

% Ottorino Pianigianiocabolario etimologico della lingua italian&oma, 1907

% Gaetano Ballardini,a vacchetta dei conti di Maestro Gentile di AntoRbrnarini pittore e maiolicaro faentino
della seconda meta del Quattrocenito«Faenza», Ill, 1915, f. 4, pp. 113- 118

27 Andrea FaoroCeramisti e vetrai.,.cit. doc. n. 149 p. 46

8 |bidem, doc. n. 15, p. 29

2 Anna Maria Visser Travagli, B. Ward — PerkiSgconda campagna di scavo a Ferrara nel comparRo&ano.
Relazione preliminargn «Archeologia Medievale», X, 1983, pp. 381- 38&auro Gelichigiene e smaltimento dei
rifiuti... cit. p. 78, 81-82.

30 Andrea FaoroCeramisti e vetrai.,.cit. doc. n. 243 p. 55

3 |bidem, p. 26

32 |bidem, doc. n. 291 p. 62

3 |bidem, doc. n. 163, p. 47

3 |bidem, doc. n. 201, p. 51
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nel XVI secolo il termine passo ad indicare, nejliaggio corrente, un vasellame fittile qualsfasi.
Secondo quest’ultima fonte una scodella di maiolglgva 1 soldo. L'unico accenno all’aspetto di
questi recipienti € in «2 scutelle a rotellis lasg(1444), nell'elenco dei beni di Laura, vedovh de
nobile Ferrau Costabili, della contrada di S. Agn8squi agli oggetti in ceramica sono abbinati
diversi vetri. Spesso usate per l'offertorio ndilezioni religiose, le scodelle da mensa (fig. 7)
potevano essere di uso individuale (con diamettormo ai 13 cm) o di uso collettivo se di
dimensioni maggiori. Talvolta erano associate adatimo ligneo, per lavarle e riporle.

| catini in ceramica (fig. 8), di solito tronco- migi, cominciano a comparire nei documenti scritti
dagli anni ‘30 del XV secolo e, come si legge madéntario del 1446, «le catinele lapidee»
valevano 2 soldf’

Gli albarelli, vasi cilindrici chiusi da un coperoho da un foglio di pergamena o di stoffa fermato
da una cordicella, compaiono precocemente in uantario del 1407 relativo ad una spezieria in
contrada S. Maria Nuov¥,insieme a «busolis» (bossoli?), «scatolis et isserNel 1425 Parisina
Malatesta, la giovane moglie di Nicolo Il d’Estequisto alla Fiera di San Martino, «due albarelli
damaschini»? Tali vasi ritornano negli elenchi del 1432, 14411449, in cui si specifica «de
lapide laboratum$’ Frammenti di albarelli quattrocenteschi sono eidagli scavi archeologici di
S. Antonio in Polesine, uno in maiolica arcaicgwibabile fattura bolognese e tre esemplari, di cui
uno integro (fig. 9), in ceramica ingobbiata e dipi Ad Argenta (Fe) nel riempimento di un
fossato presso il convento di S. Caterina, dataddlimizio del XIV secolo, sono emersi cinque
albarelli, insieme ad altre forme ceramiche chivsgi ecc.*! Altri frammenti di albarelli e micro-
albarelli ingobbiati, riferibili alla fine del XV prima meta del XVI secolo, sono stati rinvenuti ne
contesto di C.so Giovecca e negli scarichi dellaetali S. Giuliano del Castello EsterfSe.
L'utilizzo degli albarelli probabilmente non eranmiitato ai medicinali, ma doveva estendersi alla
dispensa della cucina domestica, come contenitoadirdenti o materie prime quali spezie, sale,

fiori e cortecce, farine e unguenti.

% Cipriano Piccolpasso Durantinai tre libri dell’arte del vasaig a cura di Giovanni Conti, Firenze, ristampa 2p06
231

% |bidem, doc. n. 252, p. 56 e p. 200

3" |bidem, doc. n. 262, p. 57

3 |bidem, doc. n. 94, p. 39

%9 Giovanni Reggi, a cura dia ceramica graffita in Emilia - Romagna : dal seca4 al secolo 19Catalogo della
Mostra, Modena, 1971 p. 26

0 Andrea FaoroCeramisti e vetrai. cit., docc. n. 186 p. 49, n. 235 p. 55, n. 2963.

1 Chiara Guarnieri, a cura di,tardo medioevo ad Argenta. Lo scavo di via Vislar Aleottj Firenze, 1999 e Sergio
Nepoti,Recipienti da farmacia in maiolica arcaica: formsgrizionie contrassegnin Unguenta solis. Ceramica da
farmacia tra medioevo ed eta modergrétti del XLI Convegno internazionale della ceramidi Savona- Albisola
Superiore, 30-31 maggio 2008», Firenze, 2009, pp54

“2 Ferrara prima e dopo il Castello.a cura di Sauro Gelichi, cit.
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Un contratto di locazione di una spezieria del 137%$bosta in Contrada Boccacanale, € illuminante
riguardo al corredo di oggetti funzionali alla prse$ione, che risultano essere in metallo, in vetro,
legno ed anche in ceramica, in particolare i sefju@mtenitori: «certos albarelos ab olleo et a
siropis parvos et magnos; certas ornas de teroflel [...] ornas quatuor ab olleo de lib. ducesti
Meno chiaro il materiale di «busolas sex a pipeettapecijs magnas a scafa», che potrebbe
corrispondere piu che ad una scatola, ad un vpedtissolo, in quanto contenente un liquido e di
«botexinos tres qui sunt in statione», botticelle potrebbero anche essere in vetro o altro.

| taglieri o incisoria nel tardo Medioevo erano prevalentemente in legma,in qualche caso, a
partire dagli anni Quaranta del XV secolo ancheeramica: «quadraginta incixoriorum de ligno et
unius de lapide’® e «septem incisoria de ligno et unum de lapf8esi.trattava di forme aperte, su
Ccui si presume venisse tagliata e servita la carne.

Le piadene o pladene secondo il trattato cinquecentesco del Piccolpamsmo dette anche
ongareschgovvero ciotole del diametro intorno ai 22 cm, pesalate, minestre, ecc (fig. 11).
Costituite spesso in legno, compaiono in ceramexgdi mventari ferraresi dagli anni Venti del XV
secolo, con la prima attestazione nel 1425, trani laella casa parrocchiale di Boara «unam
pladenam de lapide’. Negli scavi archeologici le ciotole smaltate, ihbimte dipinte, graffite
arcaiche padane, con diametri attorno ai 15 cnm saitabili fin dal X1V secolo (fig. 18- 19).

| piattelli, forme aperte piu 0 meno concave, simllle scodelle, figurano nei documenti dal 1432,
singolarmente o a gruppi di quattro; nel 1446 witpllo lavorato era stimato 2 sdide nel 1445,
nell’elenco dei beni del nobile Nicolo Guerci spd¢ee di quattro piattelli «de lapide laboratos more
mutinensi»:> decorati alla maniera modenese, probabilmentebivigt e graffiti. Le implicazioni

di questa definizione sono un’importante testimongdei rapporti tra Ferrara e Modena in campo
artistico- artigianale, supportati dalla presenzadestranze modenesi nel nostro territorio, come
vedremo in seguito.

Fin dal 1271 sono attestate nelle case ferrarasirle da olid”® forme chiuse da dispensa, di varia
misura («capacitatis unius situle» nel doc. 177 14B0), che permangono anche nei secoli
successivi. Librenti non esclude per queste tipelaga possibile natura di contenitori da trasporto

*3 Marcella MarighelliL’arredo di una spezieria ferrarese del Trecerito«Atti e memorie dell’ Accademia Italiana di
Storia della Farmacia», X1V, 1997, n. 1

* Andrea FaoroCeramisti e vetrai. cit. doc. n. 276 p. 61

“ |bidem, doc. n. 241 p. 55

“% |bidem, doc. n. 155 p. 46
“" Ibidem, doc. n. 262 p. 57
“8 |bidem, doc. n. 257 p. 57
“9 Ibidem, doc. n. 1 p. 28
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sottolineando che la citta estense si distinseuper persistenza nel tardo Medioevo di anforacei
d'importazione>®

Sia le fonti d’archivio, sia il Piccolpasso distimano una produzione dozzinale, di qualita inferiore
ordinaria e percio conteggiata a dozzine, dai lav@utili», ovvero raffinati, rifiniti nella
tornegiatura e rivestiti in biancd.ll trattatista specifica anche che «gli & graremifiza, in Italia,
tra la terra da testi e quella da vasi, impero laimea e bianca e legiera (quella da vasi), e kaltr
(quella da testi) & rossa e pesaQuindi la materia prima per fabbricare pentolee€ipienti da
fuoco come i testi era di qualita diversa.

Un altro prodotto importante dei ceramisti erano nhattonelle da rivestimento, variamente
denominate nei documentiuppi, quadreli, spiaxeNel 1443 Maestro Giovanni bocalaro rivesti di
smalto piombifero il pergolato del refettorio edaurplonna del chiostro di Belfioré.

Un Bastiano boccalaio & citato dal Campgbdrijel’anno 1443, daMemoriale delle spese del
marchese Leonello, per I'invetriatura dei quadrpditra, forniti da Maestro Bettino bocalaro, da
sovrapporre alle dieci banche intorno al cortiladéontana nel palazzo marchionale, eseguiti su
disegni a motivi vegetali del pittore Jacopo di Bagoro e compagni.

L’intervento di artisti piu 0 meno prestigiosi refprogettazione di queste opere era frequente anche
fuori Ferrara, come dimostra il caso dello studidid®iero de’ Medici, in Palazzo Medici Riccardi,
in cui pavimento e soffitto erano «ornatissimi»«dietriamenti» creati a meta del XV secolo da
Luca della Robbia, lodato dal Filarete e da Leooarth particolare quest’ultimo attribuiva
notoriamente maggiore virtu alla pittura rispettta acultura e a chi sosteneva che la seconda
durava nel tempo piu della prima, egli assegnalea pittura con materie vetrose (smalti) su
terracotta entrambe le prerogative della pittudelea scultura, ovvero la nobilta e la durevoleZza.

Il 25 maggio 1471 Maestro Ludovico Corradini modenexscultore de terre», indirizzo un’istanza
al Duca Ercole 1, affinché gli fosse ridotta la coessa da due pavimenti invetriati ad uno soltanto,
per il palazzo Schifanoia, a causa di incidentnfertuni intercorsi dall'anno precedente. Per due
pavimenti I'importo era di almeno 270 libre di miaesini. Secondo Campori poteva essere
attribuito a questo ceramista il pavimento a riguanyetriati policromi della Cappella del Cortile,

*0 Mauro Librenti,Contesti ceramici tardo medievali del’Emilia Ronmagin La ceramica da fuoco e da dispensa nel
basso medioevo e nella prima eta modew#stti del XXXIX Convegno internazionale della cereadi Savona, 26-
27 maggio 2006», Firenze, 2007 pp. 85- 92

! Cipriano Piccolpasso Durantinbi tre libri dell’'arte del vasaiogit. p. 239
*2 |bidem, p. 37
%3 Adolfo Venturi,| primordi del rinascimento artistico a Ferrar&stratto da «Rivista di storia italiana», |, 1884,
pp. 591-631
>* Giuseppe Campori\otizie storiche e artistiche della maiolica e dgblorcellana di Ferrara nei secoli XV e XVI
Pesaro, 1879
% Pierre-Alain Mariauxl.a majolique. La faience italienne et son décorgds collections suisses 15.-18. sigcle
Ginevra, 1995. Oggi 12 medaglioni del soffitto figafranti i lavori dei mesi, sono conservati al ¥ida & Albert
Museum.
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(ora Sala Estense) consacrata nel 1474. Per imaragcome potessero apparire questi pavimenti
maiolicati dobbiamo affidarci agli esempi rinascintadi conservati in Italia centro- settentrionale,
come quello della cappella Vaselli in S. Petroni@@ogna, quello del convento di S. Paolo a
Parma e molti altri, che presentanopaitern“a cellula autonoma”, mentre dalla seconda meta de
XVI secolo cominciarono a comparire tipi “a tapgetm cui le varie mattonelle concorrono a
formare un disegno articolato e complessivo, athpgei pavimenti della sacrestia di S. Pietro a
Perugia e della cappella Baglioni in S. Maria al®p8

Tornando a Ferrara, il boccalaro ducale Maestrgt@oro da Modena detto da San Domenego
venne pagato 10 libre (forse un acconto, visto gimio modesto) per duecento «spiaxe» in
maiolica per la loggetta sopra il rivellino del @d®, fatta costruire dalla duchessa Lucrezia
Borgia®’ Nel 1568 il ceramista napoletano Bernardino dentlieesegui mattonelle maiolicate e in
rilievo per Villa d’Este a TivoIP® mentre pochi anni dopo Don Alfonso corrispose &G#&ontana
da Urbino 15 ducati d'oro per tavolette di maiolidestinate alla «fabbrica dell'lsola» ossia la
Delizia del Belvederé’

Al momento nessun pavimento maiolicato si € corserntegralmente a Ferrara, ma esistono
mattonelle in ceramica dipinte con emblemi estaefie collezioni di palazzo Schifanoia (figg. 14-
15) e nella palazzina Marfisa d’Este. Ritrovate ashie i restauri del 1938, alcune di esse
provengono dalle fondamenta del passaggio, oreuttst che collegava la palazzina alla loggia. Si
tratta di materiali eterogenei, tra cui mattondalaffite con I'aquila araldica e tralci vegetali,
databili alla meta del XVI secolo, di manifattuecéle e probabilmente relative alla costruzione
originale dell’edificio; mattonelle invetriate edtra di maiolica, di produzione ferrarese, tra la
seconda meta del XVI e il XVII secolo; mattonelte stile compendiario faentino (decorate con
paesaggi, putti, ecc) databili verso il 1570-80.

Le stufe erano manufatti molto richiesti e abbastacostosi, di cui abbiamo ricorrenti notizie nei
documenti d’archivio ferraresi: Bettinmochalarofaceva nel 1448 una stufa con orcioli invetriati
nella camera di corte di Folco da VillafdtaRigo d’Alemagna nel 1454 fabbricd un fornello di
terra in una nuova stufa della spezieria di cant@ccasione della venuta dell'Imperatore in citta;
tra il 1489 ed il 1501 maestro Giovanni BellandiMadenabocalarorealizzava stufe in Castello e
nel 1505- 06 Biagio da Faenza lavoro alla stufa ipeCastel nuovo. Giovanni da Modena

bochalaroe fornaciaio di cornici in cotto, venne pagato 1éBe per aver prodotto stufe per il

% Fiocco Carola et aStoria dell'arte ceramicaBologna, 1986

*’ Libro autentico delle fabbriche, in Campd¥iptizie storiche e artistiche.cit.
%8 Giuseppe Camporiyotizie storiche e artistiche.cit.

%9 |bidem

€0 Aldolfo Venturi, | primordi del rinascimentogit.

% Ibidem
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Castello, nella “Camera della Tigre”, in Corte ®&ariguardo®® Nel 1502 Giovanni da Modena
esequi, tra le varie cose, una stufa per suor Loeigbuito 63 libre e nel 1514 Maestro Cristoforo
da Modena realizzo stufe in Castello, anche né#laze dove stava maestro Do8$éncora nel
1559 Pietro Paolo Stanghi da Faenza fu pagato ib8 per una stufa del Castello, con ornati
raffiguranti imprese estensi (aquile, edera e di@ipdisegnate dal pittore Leonardo da Brescia, i
cui modelli furono inviati a Faenza per dedurneniioliche®® Forse la stanza @ I'attuale “Sala del
Governo” un tempo detta anche “della stufa”, apfatanall’epoca di Ercole Il. In seguito lo
Stanghi esegui «quadretti di maiolica bianca» pecdmere del Castello di Alfonso II. Questo
ceramista produceva maioliche istoriate compergi@anenne giustiziato come eretico luterano nel
1567.

A Ferrara non é conservato alcun esemplare di sndacimentale, un arredo che coniugava intenti
estetici, decorativi e funzionali, poggiante su u@se in muratura o su piedi, formato da una
camera di combustione, un corpo superiore, congettil’alimentazione e per I'eliminazione dei
fumi. In Germania questa produzione ebbe un largtuppo e nella capitale estense non
mancavano ceramisti tedeschi attivi in tale cafipon esempio di stufa rivestita con formelle
invetriate € quella conservata nel Castello delrf8oasiglio di Trento, recante lo stemma araldico,
in rilievo a matrice, del vescovo Bernardo Cles18:530). Nello stesso edificio lavorarono ad
affresco i fratelli Dosso e Battista Dossi nel 1532.

Un elemento per stufa e stato rinvenuto nello soadella torre di S. Giuliano del Castello estense,
attribuibile alla fase di tardo Quattrocento- me&i&aquecento, si tratta di una ciotola ingobbiata
monocroma verde, con bacino tronco- piramidale ecéd@uadrat& Un contenitore simile, nella
collezione di Palazzo Schifanoia, € interpretatdrdggi come un raccoglitore di cenere da inserire
nelle stufe (fig. 16§/ Altre forme analoghe, in ceramica maculata giatimarrone, sono state
rinvenute negli scavi a palazzo Paradfso.

Una novita emersa dallo spoglio dei documentirapiego di manufatti ceramici nella scenografia
teatrale degli spettacoli di corte, notata margiraite solo da Manfit nel 1551 nel Libro delle
Fabbriche si registrano pagamentibaichalaro Francesco Malpigli per 4 pignatte, 8 scodelle, 2

catini per «la Sena dal Ziraldo» ovvero la scenigtaatrale di Giambattista Giraldi Cinzio, a cui

62 Memoriale della Munizione, in Giuseppe Camphidizie storiche e artistiche.cit.

%% |bidem

®* |bidem

% Giovanni FowstCeramisti tedeschi nel Veneto e nelle Regionifafétnei secoli XV e X\ih «Padusa», 1972, VIII,
pp. 59- 63

% Caterina Cornelio Cassdie discariche del Castellan Ferrara prima e dopo il Castello. g cura di Sauro Gelichi,
cit., pp. 182-216

" Giovanni Reggi, a cura di;eramica nelle Civiche ColleziorGatalogo della Mostra Ferrara, Firenze, 1972 8/24
% Felloni et al.Jl materiale delle vasche sotterranee Il museo civico di Ferrara. Donazioni e restauBlatalogo
della Mostra Ferrara, Firenze, 1985, pp. 215- PB862/14 e 62/19

% Graziano ManniMobili in Emilia, Modena, 1986
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lavoro anche il pittore Nicolo Roselli, e nel 15888 lo stesso ceramista forni diversi vasi per
Margherita Gonzaga, alcuni finalizzati a scenogradiatrali. Il tema resta da indagare piu a fondo,
possibilmente attraverso stampe e descrizionitsatte illustrino le scene teatrali dell’'epoca.

Un altro tipo di oggetto ancora poco chiaro € qudbrnito dallo speziale di corte Alberto,
incaricato di riempire di confetture dolci quattomntenitori a bastoncino, detti «zanette» in
maiolica verde, per il Duca nel 155%.

| reperti archeologici, spesso frammentari, corstdnnumerose altre forme (calamai, giocattoli,
scaldamani, ecc.) alcuni di uso non sempre evigdentassenza di analisi scientifiche mirate a
scoprire il contenuto dei recipienti stessi.

Le fonti tardo medievali inerenti i ceti socialiupglevati registrano una presenza poco rilevante di
oggetti in ceramica da mensa e da cucina. Me#ntario della suppellettile dei palazzi estensi
datato 1436, conservato alla Biblioteca estens®lallena e pubblicato nel 1907 da Bertoni e
Vicini, i manufatti in terracotta sono limitatissimun «catinelo de preda de maiolica» (n. inv.
1673), urne di terracotta da olio di media grandezzoppi ovvero mattonelle (n. inv. 1584) e forse
le «conche da vituaria» contenitori di vettovagli®babilmente in terracotta (n. inv. 2036)Le
cucine degli appartamenti di Ricciarda da SaluzdoMargherita Gonzaga presentavano utensili in
rame, ferro, legno e talvolta stagno o peltro;uglici oggetti che potevano essere in ceramica, pur
senza esplicita definizione, erano i soli da tada relativi testi. Patrizia Curti rileva come Bors
d’Este prediligesse suppellettili d’argento, chealmcompagnavano anche nei viaggi, caricate su
muli entro appositi contenitori, detiblze’

Anche fuori Ferrara la situazione era analoga, sein@io considerando i beni della famiglia
Bentivoglio di Bologna, inventariati in occasionieuda contesa tra Ercole e Giovanni, per I'eredita
di Sante, risolta con una transazione datata 1#K®nostante non fosse principesco, il patrimonio
di abiti, armi, argenteria, mobilia ed oggetti dduson contempla alcun pezzo significativo di
ceramica. Gli utensili da cucina e da tavola eiameeltro, ottone, argento, rame, mentre i recipien
della cantina erano prevalentemente in legno; liegizbbio su un’olla da acqua che poteva essere
in ceramica, ma non e specificato. Strana I'assae#fenventario di una qualsiasi credenza, dove si

conservavano le tovaglie e gli altri oggetti picericati per la tavola.

70 i
Ibidem
"L Giuseppe PardLa suppellettile dei palazzi estensi in Ferrara héB6 in «Atti e memorie della Deputazione
ferrarese di storia patria» s. | vol. XIX, 1908, fpp. 3- 183
2 patrizia CurtiJl banchetto come opera d’arte: rituali di cortejahetta e apparati nella scenografia del convj\iio
Le ceramiche dei duchi d’Este cura di Filippo Trevisani, Catalogo della Mas&assuolo (Mo), Milano, 2000, pp. 54-
67
3 Francesca BoccHi, patrimonio bentivolesco alla meta del ‘40Bologna, 1970
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E’ possibile che nei palazzi e nelle corti le sulgbii in ceramica fossero riservate al persontdile
servizio ed ai soldati? O costituivano essenziatmelei vuoti a perdere, il cui contenuto era piu
importante del contenitore?

In un’epoca in cui, tra i beni di Lorenzo il Mageid si registrava una pregiata collezione di
porcellane cinesi (tuttavia di valore monetarioat®@bmente modesto), nellinventario della
Guardaroba estense del 1494 pubblicato da Camplegge «lavori di diversa sorte di preda: Un
piatelo di terra lavorato et depincto de quellia®o a Pesaro/ Dui altri piatelliti simili et la\adr a
dicto modo/tace septe di simile lavoro de teffa».

Nel XVI secolo gli inventari sono piuttosto opacisipetto alla presenza di ceramica: essa € ancora
rilevabile tra i beni delle classi medie, comewnee dall’elenco dotale di una certa Caterinasspo
di Giacomo Filippo Tommasi di Comacchio, tra cumgaiono piatti di maiolica e due bacili, oltre
ad altri beni per il valore complessivo di 353 éiba meta del secolO.

| pezzi da credenza e da parata della Guardarobalejusovente contrassegnati dall'arme di
famiglia, erano preferibilmente di manifattura faea, urbinate e pesarese, commissionati dai
singoli principi e cardinali per le varie dimoreessi. Il fenomeno € all’origine del collezionismo
ceramico del Casato, di cui restano una trentir@sdmplari nella Galleria di Modena ed alcuni in
altre collezioni.

Sia nei registri amministrativi della corte, sidlt@ventario della bottega faentina di Virgiliotto
Calamelli, risulta una «credenza bianca schiettamadoliche destinate a Luigi d’Este, fratello di
Alfonso I, nel 1556. Un bacile istoriato, consdovalla Galleria Estense, raffigurante Mose che fa
scaturire I'acqua dalla rupe, e siglato proprio @alamelli. Il neocardinale Luigi, nel 1561,
acquisto altre due credenze di maiolica bianca elmd@do Cattolo, composte di piu di duecento
pezzi. Alla morte del cardinale nel 1586 gli invemelencano «Pezzi di maiolica bianca di Faenza
con lI'arma di SS. lllustrissima [...] tripiedi urgrandi/ rinfrescatoio uno simile/ fiaschi quattro
grandi/ candelieri quattro simili/ salieri quattnatti tre/ baccilli dua compreso uno senza arma,
broccali uno simili con I'arma/ brocca una grandasetti dua, un d’oglio et I'altro d’aceto/ piatti
grandi cinque/ piatti mezzani diciotto/ piatti unge piu grandi n. 12/ tondi dodici/ scudelle 12,
scudellini 12»"°

Anche il cardinale Ippolito Il ordind a Faenza,niite Giacomo Trotti, tre dozzine di maiolica

bianca, diciotto tondi e diciotto piatti, senza armaltro segno, per le sue credenze romane; don

" Giuseppe CamporRRaccolta di cataloghi ed inventarii inediti di quaddisegni, bronzi, dorerie, smalti, medaglie,
avorii, ecc. dal secolo 15. al secolo,Modena, 1870, p. 34

> Maria Giuseppina Muzzarelli,a societd comacchiese nel Cinqueceiri&toria di ComacchioCasalecchio di Reno
(Bo), 1995, p. 37

’® Lidia Righi Guerzoni“Vostra Altezza vedra cose assai belle” Collezionisceramico estense tra Ferrara e
Modena Le ceramiche dei duchi d’Este cura di Filippo Trevisani, cit., pp. 68- 91
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Alfonso ordino un corredo di otto dozzine di gialt maiolica e due boccali per aceto e olio da
credenza a Francesco Marchetti di Faenza nel 7578.

Oltre alle credenze, anche singoli pezzi ceramigiagticolare pregio comparivano delle collezioni
ducali; nell'Inventario dei beni contenuti nei Camedi Ercole Il d’Este, stilato dopo la sua morte
nel 1559, risultano «un vaso di terra di coloreuazy, [...] un vaso di terra negro et antiquo] [...
duo vasi di terra sigilata portughesé.

Gli Este condivisero con i principi contemporareiplassione per la porcellana orientale, sempre
maggiormente importata dalle Compagnie delle Inde corso del Cinquecento e rappresentata
nelle maggiori collezioni europee. La stessa Idab#Este possedeva «Dui vasetti di porcelana
piccioli, in foggia di cope, forniti d'oro I'ordedl et piedi, con dui anellini per uno per manichi
vasetto di porcelana in foggia di campanella, ¢ete et ordello d’oro/ uno vaso di porzelana di
varii colori alla moresca fornito d’oro, cioé orttelmanichi et piede, con li manichi fatti a bis&l»
Anche nella Guardaroba di Ippolito Il e Luigi d'Edsiguravano servizi e singoli pezzi definiti di
porcellana, negli inventari del 1579 e 1580: sdeddh frutta e da brodo, tazzette da sapore,
boccalini, piatti di varie misure, catini per lagale mani, vasi con coperchio, ecc. Difficile
decodificare quale materiale si celi dietro questéinizione di porcellana: se maiolica decorata
“alla porcellana”, autentiche porcellane cinesi dapgonesi, o le porcellane prodotte
sperimentalmente da Camillo e Battista da Urbingeabizio di Alfonso Il d’Este dal 1561. Camillo
da Urbino, «vasellaro e pittore» venne definitdraviatore moderno della porcellana» in una lettera
del 1567 scritta dallambasciatore fiorentino ar&ex Canigiani. Nel maggio 1570 Livio Passeri
scrisse da Ferrara che Alfonso Il aveva mostratBradcipe d’Urbino i Camerini, I'archivio, le
medaglie e le porcellarf8.

La documentazione riguardante il corredo ceramattadelizia del Belvedere, nell'isola omonima
del Po presso Ferrara, elenca piatti di maiolicartwvana», «piatti nostrani di pietra», «bocaline
di pietra gialla da olio et aceto [...] piatti diepa mantovana turchina e bianca, [...] bozze di
maiolica turchina» oltre al ricco corredo in maialibianca con lo stemma duc3leSi trattava di
ceramiche invetriate, probabilmente anche di gegffionché di maioliche “alla porcellana”.

Come gia accennato, nel 1572 a Pesaro don Alfoosisgose a Guido Fontana da Urbino 15
ducati d’'oro per tavolette di maiolica destinatia affabbrica dell’'lsola» (la delizia di Belvedere)

nel 1574 venne saldato dalla Camera ducale Baldasstnara da Faenza per vasi di maiolica

" Ibidem, notizia ripresa da Campdxiptizie storiche e artisticheit.

8 Luigi Napoleone Cittadelld| Castello di Ferrarg Ferrara, 1875, appendice VI

" Daniela Ferraril'inventario delle gioiein Isabella d’Este. La primadonna del Rinascimemta@ura di Daniele Bini,
Modena, 2001- 2006, pp. 21- 44

8 Giuseppe Camporiyotizie storiche e artistiche.cit.

8 Lidia Righi Guerzoni“Vostra Altezza vedra cose assai belle”.cit.
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della spezieria dell’lsola. Secondo la Righi Gueiza predominava la maiolica azzurra con o
senza il blasone gentilizio.

Nel 1598 i notai ferraresi Francesco Rondoni e @téBCecchini, su incarico di Cesare d’Este,
redassero l'inventario testamentario di Alfons&Itiove non c’é traccia delle preziose credenze di
maiolica ordinate in occasione dei matrimoni detalulra le «robbe di cucina» si registrano pochi
possibili oggetti in ceramica, pur senza specifimaz del materialecadini da torta, vasi ovadi, orzi
da acqua, tazze da sapore

Sono invece le descrizioni dei banchetti estensi &@ttati gastronomici dell’epoca a fornirci
maggiori informazioni sul ruolo della ceramica relledo della tavola nel XVI secolo.

Sulla scia del testbe Vivandier(1490) di Guillaume Tirel dit Taillevent, cuocolde di Francia
Carlo VII, il famoso scalco ducale Cristoforo da$dissbugo scrisse un trattato dal tit@lanchetti
composizioni di vivande e apparecchio generadecui descrisse le vivande, la loro presentazien
gli intermezzi teatrali e musicali che si sono sgséti durante alcuni dei piu costosi banchetti
estensi della prima meta del Cinquecento, nonstéado I'elenco delle suppellettili necessarie in
cucina e in credenza ed un ricettario. Da questtefsi evince che la maggior parte dei piatti erano
comuni e non individuali, ad eccezione di quelliidsalata e per certi dolci, come il “lattemiele”,
gli “zaldoni” (dolcetti azzimi) o la panna (“cava ldtte” in catinelle piccole o in piattelletti).eBce,
uova sode, minestre, “pizze”, carni, zuppe si san in piatti da portata ad uso collettivo, quiadi
tavola erano presenti sempre diversi acquamanili.

Messisbugo ha elencato il necessario per la cieclaanensa; tra gli oggetti che potevano essere in
ceramica troviamo:bullette ovver brocche; catini e catinelle; mastdlk (per gelatine o
marmellate) testi di rame o pietra; fiaschi d’argento, stagnpietra o vetro; boccali grandi e
piccoli; piattelletti per insalate e sputi; piaddieegrandi, mezzane e picciole; piattelli grandirpe
arrosto e ostreghe; scudelle e scudellini e tqper arance e pergpglieri.

Nel 1565 il banchetto di nozze per Alfonso Il e IBa@a d'Austria, offerto da Alfonso di
Montecchio a palazzo Bevilacqua, venne organizdalio scalco Giovan Battista Rossetti. Fu forse
destinata a tale occasione la credenza eseguitalatdtega di Virgiliotto Calamelli, di cui restano
solo quattro elementi (tre zuppiere, un bicchisrglati dal maestro, con lo stemma Este- Ungheria.
Nella stessa circostanza venne programmato unkaimohetto nuziale, (poi annullato a causa della
morte del pontefice) offerto da Luigi d’Este a Rala dei Diamanti, approntato e descritto da
Giacomo Grana, in cui figuravano centocinquant#timecinquanta tondi di «porcellana», accanto a
pezzi di maiolica bianca e di terracotta invetriaga colori della livrea della duchessa (nell’omlin

di alcune migliaia!), senza accenni alla foggia €anme bipartita. Non e stata ancora affrontata

8 pietro Sellajnventario testamentario dei beni di Alfonso Il €tE in «Atti e memorie della deputazione ferrarese di
storia patria», 28, 1931 pp. 163, 277- 294
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chiaramente la distinzione tra i due corredi cecaifli Risale al 1579 la commissione della
credenza nuziale per il terzo matrimonio di Alforisocon Margherita Gonzaga. Le maioliche,
conservate in vari musei e collezioni internazignalesentano il motto “Ardet Aeternum” e sono
oggi attribuite alla bottega di Antonio Patanazaithino®*

Tra la morte di Alfonso Il il 27 ottobre 1597 e paesa della citta da parte delle truppe papali al
servizio del cardinale Aldobrandini nei primi medel 1598 le collezioni ducali, compresi
I’ Antichario e i Camerini, andarono incontro ad una dispersiche oggi &€ scarsamente
documentabile, a causa della perdita delle cafla degazione apostolica e di quelle del fattore
generale di Cesare d’Este, Annibale Foschieri.eQitrbeni che Cesare d’Este fece convogliare alla
nuova corte di Modena, altri oggetti d’arte segurda vedova Margherita Gonzaga di ritorno a
Mantova; numerose opere, com’e noto, presero lalviRoma e molte altre finirono sul mercato
antiquario ferrarese, trafugate e rivendute sulllabfica piazza. In proposito @&ronaca di Modena
dello Spaccini riferisce del saccheggio dei palaatensi da parte dei ferraresi per un valore @i 50
mila scudi, alla morte di Alfonso Il, una stima dascia intendere le proporzioni drammatiche della
dispersioné&®

8 Ccarmen Ravanelli Guidotti,e “credenze” nuziali di Alfonso Il d’Esfén Le ceramiche dei duchi d’Esta cura di
Filippo Trevisani, cit. pp. 30- 53

8 Ibidem

8 Stefano Bruni, Cristina Cagianeliter una storia delle collezioni di antichita deiahi d’Este. Appunti sul cosiddetto
“Apollo di Ferrara” da Alfonso Il a Louis XVYin Cultura nell’eta delle Legaziona cura di Franco Cazzola e Ranieri
Varese, «Atti del Convegno Ferrara 20- 22 marza8208irenze, 2005, pp. 287- 327
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[.1.2. Inventari inediti di maioliche della famiglia Estense Tassoni

Le origini della famiglia Tassoni di Modena risatgoalla fine del Xl secolo, comparendo nei
documenti sulle famiglie consolari della citta. TrXIV e il XV secolo, a causa di un’epidemia di
peste, l'unico superstite della famiglia fu Piefrassoni, Console e ricco cittadino, dal quale
discesero tutte le linee nobili della famiglia, particolare dal figlio Antonio nacque Giacomo
Tassoni, il cui figlio Giulio intraprese un’importee carriera militare al servizio di Ercole | e
Alfonso | d'Este; i Tassoni dal 1487 potevano faegjiianche del cognome Estense, grazie ad una
concessione di Ercole I. La famiglia annoverd nwse€onsiglieri di Stato, Governatori di citta e
province, Ambasciatori e Generali e si imparenttn coGonzaga, Thurn und Taxis, Strozzi,
Sanvitale, Torrigiani, Dona, Machiavelli e numeradtei importanti casati del Nord e Centro ltalia.
In Ferrara € stata proprietaria di diversi palafzaicui quello di Schifanoia in via Scandiana, lipue
detto di Renata di Francia in via Savonarola,u&# sede della facolta di Architettura in via Bort
San Pietro e di quella della facolta di Letteresaaa in via Savonarola.

Lo stemma dei Tassoni si declina in diverse vairffanad esempio inquartato con lo stemma
estense, ma sempre accomunate dal tasso (figdl8)/in quanto si tratta di ua‘me parlante,
ossia che richiama il nome di famiglia attraveraditjurazioné’ Il tasso rampante, secondo la
tradizione genealogica, era I'insegna dello scugelccdpostipite Jacques, cavaliere di Carlo Magno.
Un piattello in maiolica compendiaria faentfflaaggi in deposito a Palazzo Schifanoiaina. OA
648, presenta una figura araldica simile ad un tassgaate, in giallo e azzurro su fondo bianco
uniforme, timbrata da una corona (fig. 19). Il litali marchese é stato acquisito dalla famiglidanel
prima meta del XVII secolo. Nicolo fu infatti il pno Marchese di Palazzolo nel Monferrato della
famiglia Tassoni, avendo acquistato il 24 novendwke1621 dal marchese Luigi Gonzaga il detto
feudo di Palazzolo Vercellese ed essendone stawstito con il titolo marchionale dal Duca
Ferdinando di Mantova il 26 novembBYePuod apparire curioso che I'arme non si presenqtiantata

8 Un esempio delle varianti & inquartato con lo stenestense. V. Ferruccio Pasini Frassbigjonario storico —
araldico dell'antico Ducato di FerraraRoma 1914, p. 559- 560. «Gli stemmi parlanti eblzggiunte o varianti
(brisure N. d. R.secondo le caratteristiche e le dignita o cedtirimoni dei rispettivi personaggi» V. anche Giacom
Bascapé, Marcello Del Piazaosegne e simboli. Araldica pubblica e privata nesdie e modernéRoma 1983 p. 201
87 Esse si diffusero a partire dal Trecento nellét@aabane, in cui i feudatari divennero un modeko la classe
mercantile emergente. In mancanza di relazioniallesiche, di legami con terre o uffici, le famiglhon aristocratiche
in ascesa si dotavano di armi visualizzanti il pmpome, o piu sporadicamente la provenienza gdingr. Cio favori
una libera ed eterogenea proliferazione di scualdani, in particolare nell’'ltalia centro- setteisinale ad ordinamento
comunale. V. Hannelore Zug Tuctln linguaggio feudale: l'araldicain Storia d’Italia, Annali 1Dal feudalesimo al
capitalismq Torino, 1978 pp. 812-877

8 Giovanni Reggi, a cura di;eramica nelle Civiche ColleziorGatalogo dellaostra, Firenze, 1972

8 Vedasi in ASTo, Paesi, Monferrato, Feudiestitura concessa dal Duca Ferdinando Gonzaggvare del Conte
Nicolao Estense Tassoni del luogo e territorio dld2zolo, da esso acquistato dal Marchese LuigiZaga assieme
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con l'aquila estense, ma del resto neppure neidiegrocco affrescato in una delle Sale Tassoni di
Palazzo Schifanoia appare cosi; € probabile clepaca di dominio pontificio non fosse opportuno
ostentare fedelta alla precedente Signoria. S@rane dipinta fosse marchionale il nostro piatto
sarebbe databile non prima del 1621, se inveciesisse, come crediamo, al titolo di conte pre-
esistente, il piatto potrebbe retrodatarsi alle filel XVI — inizio XVII secolo, momento culminante
della produzione dei “bianchi” faentini e sopraibutispecchiarsi nellinventario dei beni di
famiglia del 1602, in cui figurano, come vedremezz timbrati dall’'arme gentilizia.

Le credenze precedenti del Casato dovevano essseoke e ricercate, se il padre del marchese
Nicolo, Galeazzo, uno dei gentiluomini della codieAlfonso Il d’Este, e ricordato dallo scalco
ducale Giovan Battista Rossetti nel suo tratietio scalco,edito a Ferrara nel 1584, a proposito di
un famoso banchetto: «Banchetto fatto dall’lllus@Benor Conte Galeazzo Tassoni a questi
Serenissimi Principi e Eccellentissimi Signori ev@leeri e Dame, per una scommessa persa co un
altro Cavaliero, che essendo in campagna con Darbella compagnia, disputando de i lor cani,
fecero scommessa, che quello, il cui cane era mendin prova di quella giornata, facesse un
banchetto a tutta la compagnia, e cosi deputorgdici, e egli che perse, fece l'infrascritto
Banchetto con dua mantili, e belle piegature». 8elgudescrizione del convito, con tutte le
spettacolari pietanze:

«Era per compartir i piatti, che furono sei, cindoetane che uscivano da uno scoglio, il scogleo er
un pasticcio e la fontana a pié d’esso era di nariganco, con entro una Diana di zuccaro, e due
altre Ninfe, figurine bellissime: appresso le quaia un capretto arrosto in piedi, con cornine di
cervo dorati, e stavano quelle Ninfe con l'isteBega, in atto di gettargli 'acqua. Vi erano duonica
da i canti di pasta di mostazzuoli, che I'havevaigliato. E perché il banchetto fu di sera, fu
allumata la tavola in questa guisa. Vi erano d'aganto della tavola attaccato al solaio cinqueetest
di cervo di stucco, che in tutto erano dieci, e @anetti delle corne, uscivano da tutti lumi, come
candele, che facevano bella vista, e gran luce.

Primo servitio freddo. Pasticci con fontane, e Rigrer compartire, in piatti sei n. 5; Teste di
cingiaro con suoi denti per il mezzo della tavold p. 6; Teste di vitello con corne di daino dora
per il mezzo della tavola, in piatti n. 6; Cosgiditcaprio arrosto pur per mezzo il lungo in piatt

6; Lepre pur cosi per il mezzo intere, e arrost@jatti n. 6; Insalata d’indivia, con anchioveoatio

jin piatti n. 6; Insalata di lattuga con caviardoato, in piatti n. 6; Insalata di messedanze con
formaggio attorno, in piatti n. 6; Pasticci di ligdi bue salata, in piatti n. 6; Capponi copeirti d
prassemoli in bianco, in piatti n. 6; Pasticciaifni [...]; Anatre in bianco, con fette di salaing;

alla giurisdizione, beni, redditi e prerogative dekedesimo dipendenti per esso, e i suoi discendemtiordine di
primogenitura, in feudo nobile, gentile e retto,R6vembre 16271 Notizia gentilmente segnalatami dal dott. Nicolo
Estense Tassoni.
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Persutto in gran fette con menta sopra [...]; Gaelatliara [...]; Mostarda [...]; Pavoni trinciati i
fettelline, con fette di cedro [...]; Sumata coglie di salvia [...].

Secondo servitio e caldo: Starne con cavoli e fitgola di porco in piatti n. 6; Capponi appastati
pieni con pastume di mortadella di fegato sopraiatti n. 6; Sapor di pistacchi sopra a fette di
pasticcio di manzo in piatti n. 6; Pasticci di miandpianco [...]; petto di vitello stuffato, copertli
cieci bianchi [...]; pizzoni di colombara, con fgite di vitello, ova, e formaggio [...]; Papinal{.
Pasticci di castrato [...]; Anatre in brolardiecon magoni di capretto in fette [...]; Pavoni inadu
alla Alamana in sapor giallo in piatti n. 6; Och&salta in herbicine in piatti n. 6; Fegatelli dillp

in cassetta, con suo sapore, in piatti n. 6; Lapygeverata [...]; Cingiaro in pottaggio, con cigol
intere [...]; polpette di vitello in sapore, corpsea d’uva passa poi sopra [...]; Polpe, e coscie di
pavari in agliata in piatti n. 6.

Tertio servitio e arrosto: Tetta di vaccina impaliat, e in rete arrosto, con sua salsa in piati n.
Mezze teste di vitello arroste in piatti n. 6; Gshe di vitello, e lattesini dorati, con pan dorato
attorno, in piatti n. 6; Lingue di vitello arroste.]; Sapor di codogni [...]; Torta di mele apie]f
Offelline piccole con rosola [...]; Pavoni con azaspaccati [...]; Fagiani[...]; Tortore [...]; Quige;
Capponi [...]; Cinghiaro con cipolle soffritte sapy...]; Lepre intere in rete, e impilotate con sua
salsa [...]; Pollanche a tre per piatto [...]; Salsale [...]; Sfogliatina di sumata [...].

Frutte: lattemiele, in piatti n. 12; Cialdoni, imafii n. 12; Pere Fiorentine, in piatti n. 6; Pornre,
piatti n. 6; Marzolini di Fiorenza, in piatti n. ®ere bergamotte, in piatti n. 6; Cardi [...]; Téote

in cassetta [...]; tartufole sotto le bragie [Mandorle [...]; Pasticci di cotogni [...]; Uva &ea [...];
Finocchio [...]; Pasticci [...]; Castagne [...].

Data I'acqua alle mani, e levata la tovaglia, ssggm tavola una Diana con cinque altre Ninfe di
pastumo di Venetia pel mezzo, e per il lungo d@heola, con archi in mano alcune, et altre
ballestre, che andavano saettando alcuni anintélidel detto pastume, e di pasta di mostazzuoli,
che erano sparsi per la tavola, e tutti feriti 8 garij gesti, che erano cervi, daini, capri, calgie
lepri, che come ho detto senz’ordine erano sparsi piatti, parea che girassero pascendo [°.]».
Oltre ad illustrare quali cibi si consumavano inespe stoviglie, la descrizione ci informa
dell'usanza di piatti collettivi, anziché individugper la maggior parte delle pietanze e dellaacur
nella presentazione scenografica delle portateyimpossiamo immaginare gli aristocratici emulare
il lusso dei banchetti della famiglia regnante.

Alla morte del fratello maggiore Ercole, intorno E389, Galeazzo ereditd le contee di Debbia,
Levizzano e Saltino e quelle di Bismantova e Vomg@on la Devoluzione di Ferrara allo Stato

Pontificio egli non segui Cesare d’Este a Modemagip il ramo primogenito dei Tassoni Estense

% Giovan Battista Rossetfello Scalco 1584, Ferrara, rist. anast. Bologna 1991 pp. 393-
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fu poi detto ramo di Ferrara. Presumibilmente lazieni di Galeazzo con la corte papale dovevano
essere positive, essendo suo fratello Ottavio @lafura. Infatti non solo egli fu uno dei primi e
principali nobili ferraresi a giurare fedelta neffeani del Cardinale Aldobrandini, ma venne anche
inviato come Ambasciatore della Comunita di Fergnesso Papa Clemente VIII a Rofi@ome
altri lungimiranti esponenti della nobilta localie,Tassoni videro nell’avvicendamento politico
'occasione di ampliare la propria sfera di inflaanp non piu limitata dal controllo economico e
sociale della precedente Signoria e si posero domeemediari tra il potere centrale e la realta
locale, tessendo relazioni che assicurarono cdtiialle fortune famigliar?®

| documenti qui presentati fanno parte del Fondteris&® Tassoni, conservato presso I'Archivio
Storico Comunale di Ferrara. Il ramo Estense Tas$ioRalazzolo a cui i nostri inventari fanno
riferimento si & estinto nelle famiglie Ridolfi eidhelozzi di Firenze, a cui sono passati tuttimibe
superstiti, alla morte di Luigi Estense Tassonvemwuta il 30 settembre 1847. NéiWwentario di
mobili, biancheria, argenteria, utensili di cantingiardino e scuderia esistente nel palazzo dacitt
di ragione delle nobili signore marchese Giulia Eteonora figlie del fu M.se Luigi Estense
Tassoni Presciafif non c’@ piu traccia delle maioliche cinque- seiesohe. Anzi il gusto della
famiglia appare orientato verso le porcellanejrsifmrma di stoviglie, sia di piccoli gruppi plasii
galanterie, ecc. Nella stanza delle terraglie ghakno, tra I'altro, quattro chicchere di porcedia
definite antichedi Sassoniacon relativi piattelli, valutate 4.80. Purtropgelénco non specifica

guasi mai le manifatture dei pezzi, ma ne ripatstima.

Inv. dei beni mobili dell'eredita di Galeazzo Tassni Estense,Conte di Debbia, Levizzano e
Saltino, di Bismantova e Vologno (t Ferrara 18.602) 21- 22 febbraio 1602

Palazzo di via Ghiara

«— Nella dispensa:

Pezzi di piatti di maiolica n. 26 con I'arma Tasaa@t bacili 3

[.]

Bacili n. 5 di maiolica rotti

° Filippo Rodi,La devollutione di Ferrara a Santa Chiesa : anrg#gila citta di Ferrara 1587-1598rascrizione a cura
di Carla Frongia, Quaderni del Liceo Classico Liosto, Ferrara, 2000. Notizia segnalatami dal ddittolo Estense
Tassoni, che ringrazio per la gentile disponihilita

92 Guido Rebecchini] collezionismo a Ferrara in eta barocca: il cadella famiglia Bentivoglio fra realta padana e
modelli romanj in Cultura nell’eta delle Legaziona cura di Franco Cazzola e Ranieri Varese, «&ftiConvegno
Ferrara 20- 22 marzo 2003», Firenze, 2005, pp. 322- Nel frangente della Devoluzione la vicendal@essoni
somiglia a quella della famiglia Bentivoglio, cheadattd bene al nuovo assetto politico.

9 ASCFe, Fondo Estense Tassoni, b. 199 e altra coidideggibile, nella b. 202, fasc. 5. V. Ivi Apylice

% ASCFe, Fondo Estense- Tassoni, b. 73. | documgirgbno stati cortesemente segnalati da Valentirgilly che
ringrazio.
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Due tazze grandi di maiolica

[...]

— Nella credenza:

Piati di maiolica di piu sorti con I'arma Tassonil41
[-]

— In Bottigliaria:

Tre vasi grandi di maiolica

— Nella dispensa:

Una pignatta di terra

4 Piati di terra con una teglia di terra

Un salarino di maiolica

[-]

— Nella dispensa della cucina della PossessionalSoza:
Piatti di maiolica n. 37

Un bacile con la sua broca di maiolica 1

[-]

Due teggiete de preda
[...]

Una brocca di preda

Un testo da torta di preda 1»

Inv. dei mobili nel palazzo di Ferrara vivente Nicdd Tassoni Estensévarchese di Palazzolo,
Conte di Debbia, Levizzano e Saltino, di Bismantewdologo (Ferrara 09.12.1594 1 03.09.1641)
2 gennaio 1629

«Un salino di maiolica e due broche 1
Piateline ovade 12

Un scudelone de maiolica et sua brocha 1
Tondi 65

Piati grandi 18

Piati ovadi 4

Dui bacili 2

[-]

% |bidem, busta n. 99
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Piati mezzani 10
Una scodela di porzelana 1»
Tra i beni della moglie di Nicolo, Clarice Gualengassoni Estense, figurano anche «Albarelli n. 9

tra grandi e picolli» e «albarelli di pietra n. mov

Inv. dei mobili del palazzo Tassoni Estense di Feara 164@°
«— Nel dito armario:

Rinfrescatoi di maiolicha n. 5

Piatti tra grandi e picoli n. 4

Sotocope di maiolicha n. 2

Scudeloti di maiolicha con li sui brichi n. 2

Albarelo di maiolicha mischio n. 1

Un vaso grande che finge porzelana col suo coperio
Una brochita che finge porzelana n. 1

Una scudella di maiolicha mischia fatta a (?) glin(?1
Tre pezzi di maiolicha, cioé la fiascheta, una heoet un vaso
Broche di maiolicha in diverse forme (?) n. 7

Vasi di maiolicha col suo coperto n. 2

Dui huomani a cavalo di lioni di maiolicha n. 2

Vaso grande di maiolichan. 1

Una coppa di maiolicha con balaustri n. 1

Vasiti di vino con suoi coperti n. 5

Un vaso grande da vino col suo coperto n. 1

Vasi da vino senza coperto n. 6

Bocaliti da vino n. 2

[...]

— Nel Dispensino della Tovaglieria

Orzi tra grandi e picholi n. 26

Fiaschi e zuche da vino n. 14

Vasi da adaquare N. 6 (annaffiatoi n. d. r.)

[.]

Vasi da fiori picoli n. 3

[-..]

% |bidem, busta n. 111
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Pezzi di maiolicha rotti n. 9

[...]

Piatti di maiolicha n. 20

Tondi di maiolicha n. 10
Piattini di maiolicha n. 7

Vasi da oglion. 1

[...]

— Nel forziero rosso de veluto:

[...] A parte vi e [...] una mastelina di maiolicggnde»
Il presente studio degli inventari Estense Tassbrstato oggetto di relazione al Convegno

Internazionale di Savona dal titolo “La ceramicatpmedievale nel Mediterraneo. Gli indicatori

cronologici: sec. XIV-XVIII" (27- 28 maggio 2011) cui atti saranno pubblicati nel maggio 2012.
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I. 1. 3.1 ceramisti: le societa, la bottega, la professiotiga del ceramista, la

socialita degli artigiani

Nel Plebiscito del 1310 non e riconoscibile alcueramista o vasaio nella nomenclatura
professionale degli oltre millesettecento mestemaresi di quasi tremilacinquecento giuranti.
Come gia accennato piu sopra, la documentaziomeasdi un’attivita produttiva in citta risale al
1341, quando i due olarii Guglielmo e Zanino stgwaho un contratto per produroas e testosn
terra de lozo ovvero argilla, finanziati nell’approvvigionamentdella materia prima da
Francischino, che commerciava anche i prodottitifiiiA queste date I'attivitd artigianale era
ormai consolidata e molti ceramisti risiedevan@ontrada della Rotta (attuale via Garibaldi).

Dal 1355 é frequentemente attestato a Ferrara Masalefinito di volta in voltaab orciis, ab
urceis, a bochali€® mentre nel 1365 & citato in un rogito notarile &erbochalariusdel fu
Bonaventura di RoverefS.A queste date & accertata dunque la presenzasei iracitta, con
l'inequivocabile, nuova qualifica diochalarii. Il termine era gia diffuso in Lombardia e in Veme
(Padova), ma non altrettanto in Romagna, né a Beloglove si usava la denominazione
orciolarius. Gelichi ritiene che la declinazione della quahbfiprofessionale sia indicativa della
provenienza geografica degli artigiani e possibfle della mobilita dei vasai nelle fasi originatie
una produzione. La progressiva diffusione dell'dispgo bochalariusnella Ferrara della seconda
meta del XIV — inizio XV secolo confermerebbe chied dati archeologici gia suggeriscono, cioe
la derivazione delle attivita artigianali localillgapiu precoci esperienze venete. Ad esempio lo
scavo di piazzetta Castello dimostra che fino kifho venticinquennio del XIV secolo una buona
parte di ceramica da mensa di forma aperta erartatpadal Veneto e da Bologna, rispettivamente
invetriate, ingobbiate dipinte e graffite da urolanaioliche arcaiche dall’altr§°

Le gia citate forme chiuse con rivestimento vetdafo a base stannifera, i cosiddetti “bicchieri” o
boccaletti ferraresi (fig. 20), sono attribuiti ada produzione locale, in quanto ritrovati finora i
modo preponderante nella cittd estense ed in medjctantita a Rovigo, Finale Emilia (Mo) e
Costonzo (Bo), evidentemente importaliSi tratta con ogni probabilita di contenitori qeesieria,

in uso all'incirca dalla meta del XIV secolo. Lebtdla seguente da conto della frequenza delle

7 Andrea FaoroCeramisti e vetrai a Ferrara nel tardo Medioevaudite documenti d’archividFerrara, 2002, p. 28
% |bidem, docc. nn. 10, 18, 19, 20 pp. 28- 30

% Ibidem, doc. n. 15, p. 29

1% sauro Gelichilgiene e smaltimento dei rifiuti: le buche di scaridi piazzetta Castellim Ferrara prima e dopo il
Castello. Testimonianze archeologiche per la stda#ia citta,a cura di Sauro Gelichi, Catalogo della Mostray&ter
1992, p. 92

191 bidem
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gualifiche professionali dei ceramisti a FerrarbXi®/ e XV secolo, in relazione alle provenienze

esplicitate nei documenti d’archivio pubblicatiBaoro, 2002 e da altri autori.

XIV secolo Nord Italia| Bologna e Ferrara (una Modena Incerto
(Veneto, Romagna contrada di)
Lombardia,
ecc...)
Ab ollis 1 16 1 1
Treviso
A bochalibus/| 1 2 7 2
Bochalarius | Pama Bologna Rovereto?
Ab orciis 6
XV secolo Nord Italia| Bologna e Ferrara (una Modena Germanialncerto
(Veneto, Romagna | contrada ...)
Lombardia,
ecc...)
Ab ollis 1 1
Padova
A bochalibus/ 5 3 1
Bochalarius | Pavia, Parmaj Bologna, 16 5 1 Antonio
Verecelli, Faenza (da (dal 1465-70) Giovanni de
Mantova, 1490 ca.) Galeria (?)
Padova
Ab orciis
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«La crisi della produzione lignea, nel corso detcento, si accompagno all’espansione di quella
ceramica i cui prodotti, nel corso del Quattrocestdiffusero a tutti i livelli della societa, fimdo

per confinare la fabbricazione e I'uso di stovighdegno esclusivamente nelle aree montane. Una
modifica che comporto trasformazioni profonde m@eifetto produttivo, vale a dire il passaggio da
un’attivita a cui si dedicavano i contadini dural@estagioni morte ad una produzione propriamente
artigianale, che richiedeva nuove professionalitaraportava la costruzione di impianti adatff%.

A parziale dimostrazione di questo fenomeno vieddme del contenuto di due vasche sotterranee
rinvenute all'interno di Palazzo Paradiso a Ferrhagprima vasca (C13), trovata sigillata e dabil
alla meta del XV secolo, conteneva pentole da euditiformi, ceramica priva di rivestimento,
ceramica invetriata, poche ingobbiate, numeros#itgrarcaiche padane, scarsa maiolica arcaica,
abbinate a vetri e a stoviglie di forme aperteiterim legno. La seconda vasca (C5) sembra entrata
in uso alla chiusura della precedente e dataitr&ib del XVI e I'inizio del XVII secolo. | relatri
materiali comprendono rare ceramiche grezze, pemeoktriate, numerosi esemplari di ingobbiata
chiara e dipinta; quasi assente la graffita, poptegiati pezzi in maiolica faentina, unitamente a
vetri. Si nota I'assenza delle stoviglie da tavolalegno, apparentemente sostituite da quelle
ingobbiate. La rarita della conservazione di mattiuf@nei, possibile a Ferrara grazie alla forte
umidita, e la stratigrafia intatta delle vasched@m significativo questo scavo per lo studio della
compresenza e avvicendamento delle stoviglie indegin ceramica nel corso del XV sectld.
Ancora in questo secolo gicudellaripotevano produrre manufatti in legno, se nel 148%7tra i
destinatari dei pagamenti disposti dallamminigbag estense per i lavori alla Certosa figura
Maestro Leonardscudellarg per aver eseguito un soffitto, certamente a tassdignei com’era
consuetudiné®

Donata Degrassi ha focalizzato le caratteristichéersti delleconomia artigiana dell’ltalia
medievale, tanto che molte sue considerazioni dliner generale trovano riscontro nella
documentazione d’archivio sui ceramisti ferraresi.

Postulato che alla base del lavoro artigiano, si@reomo, sia dipendente, erano la conoscenza
tecnica, la formazione e il suo riconoscimento alecil'attivita del ceramista si legava a due
processi economici che di solito esulavano dal sudrollo diretto: il reperimento delle materie
prime e la vendita dei prodotti finiti. Il succitatiocumento ferrarese del 1341 illustra proprio €om

spesso fossero necessari investimenti di capitade pdrte di terzi che garantissero

192 Donata Degrassi,’economia artigiana nell’ltalia medieval&koma, 1996, p. 202

193 Nel ritrovamento del Castello di Sorrivoli (Fo)tsivd un’analoga associazione di ceramiche tamidievali con

recipienti di legno, purtroppo compromessi da ménagerventi di consolidamento. In propositoGeramiche tardo-
medievali a Cesena, cura di S. Gelichi, Cesena, 1997, p. 83.

194 Adriano Franceschinirtisti a Ferrara in etd umanistica e rinascimergallestimonianze archivistichle Ferrara

1993- 1997, p. 689, doc. 1100. I.
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'approvvigionamento di argilla oppure un’assoctag tra artigiani come nel caso del gruppo di
botteghe faentine che nel 1517 si consociaronoagguistare a un prezzo piu conveniente le
materie prime

La produzione cittadina si distingueva da quellealel o0 domestica anche per una maggiore
disponibilita di materie prime di qualita, spessgportate da aree limitrofe, altre volte piu lontane
Una notizia trascritta dallo storico locale Scailaibe riportata dalla Forlani vedrebbe il traspadto
terra per boccali da Venezia alla Lombardia o a0Boh 0 in Romagna e viceversa, pagare un dazio
di 1 soldo e 4 denari, nella Ferrara di meta X\oket*®

Vicenza (le cave del Tretto, presso Schio per kcipione) e Valen2&’ (oggi in provincia di
Alessandria, allora nello stato di Milano) soncatgt di frequente dalle fonti come localita di
provenienza delle argille; negli anni Venti del Quecento Sigismondo d’Este (fratello di Alfonso)
finanziava il maestro ceramista Biagio de’ Biagiai Faenza per «andare a Faenza a provvedervi
terra, feccia e sabbid$® L'atto ferrarese del 1372 con cui Nicold delleeplua moglie e Giovanni
Marasio stipularono con un finanziatore, Filippoigorario di Argenta, un accordo per la
fabbricazione e il commercio di olle e terra peleplconferma che largilla era oggetto di
commercio insieme ai manufatti ste¥8iTra l'altro sussiste I'ipotesi che Argenta espssta a
Ferrara, Molinella, Bologna e in Romagna partiaodagille ferruginose idonee alla fabbricazione
di pentole da fuocd®® Limportanza dei mercanti, degli intermediari egtieimprenditori
nell'approvvigionamento delle materie prime emeche@aramente anche nel documento del 1407,
relativo al mercante Pagano Verri da Milano, il lguornisce a maestro Michebb olis del fu
Giovanni da Padova, abitante a Ferrara, due caatepieni di terra bianca «ad albandum urceos a
vino secundum modum Bononie» (probabilmente bocnajjraffita arcaica padana) in cambio di
prodotti ceramici finiti di vario tipo (testi grandnedi e piccoli con manico al prezzo di 3 libréG
soldi ogni cento pezzi e cinquanta orci da acqadjr medi e piccoli, di quattro tipi diversi, al

prezzo di 15 soldi marchesini. Il mercante di tdPagano Verri € presente in un altro atto dello

195 sauro Gelichil.a ceramica tra produzione artistica e produziomégganale: note per una storia sociale dei vasai
del medioevpin «Atti del | Colloquio Hispano-Italiano di Arelelogia Medievale», Granada 1992, pp. 55-60.

1% Chijara ForlaniCeramisti operanti a Ferrara nei secoli XV e X\ «Faenza» LXXVI, 1990, f. 1-2, pp. 41- 52

197 Controversa I'interpretazione della diziceera de Valentianei documenti tardo medievali: Munarini I'intende
come maioliche spagnole da Valencia, commercigkzda Venezial(@ meraviglia del consueto: ceramiche dal XIlI al
XVIII secolo dalle raccolte del Museo civico di Ry Rovigo, 1995); Nepoti indica Valenza nello Stdid/ilano,

che esportava argilla refrattariaroduzioni ceramiche graffite in Lombardia nel tar@inquecento e nel Seicenio
Alla fine della graffita... Firenze, 1993); in questo caso propendiamo psedanda ipotesi, anche percheé a Valenza
esisteva una significativa produzione di vasi deed un porto fluviale sul Po garantiva un flor@onmercio.

198 | ibro d’Entrata e d’'Uscita, in Giuseppe Campbtitizie della maiolica e della porcellana di FerearPesaro, 1879,
p. 25

199 Andrea FaoroCeramisti e vetrai.. Git. p. 31

10valerio BrunettiVasai e ceramica ad Argenta nel XVII secatoAlla fine della graffita. Ceramiche e centri di
produzione nell’ltalia settentrionale tra XVI e X\éecolq a cura di Sauro Gelichi, «Atti del Convegno dgénta 12
dicembre 1992», Firenze, 1993 pp. 11- 26
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stesso anno, in cui risulta avere questa terrachiari depositi delle gabelle di Ferrara, Bologtha e
altri luoghi non specificafi** Era fondamentale assicurare a tutti i vasai unguaesso alle materie
prime e a Ferrara esso era agevolato dai battedli percorrevano le vie d’acqua della Pianura
padana, il mezzo migliore per garantire anche dinmita dei delicati manufatti ceramici in
un’epoca in cui le strade erano in condizioni désadi. Non € un caso se troviamo occasionalmente
un nauterius(trasportatore fluviale) coinvolto nei traffici grodotti fittili, come nel documento del
140212 infatti una delle prime associazioni professior@ie si costituirono fu proprio quella
monopolizzatrice dei trasporti lungo il Po. «Sitt@®a di un commercio all'ingrosso e su ampie
distanze, visto che rendeva necessaria I'assoc@zion un nauta e che la merce veniva apprezzata
“ad milliare’, cioé ogni 1000 libbre%® In un documento sui dazi del Ducato Estense, datalia
meta del XV secolo conservato alla biblioteca Aas si cita la «terram qua bochalis fabricantur et
construmntur» trasportata via acqua attraversdafielFicarolo, Bondeno, Torre di Malformazzo,
Canale di Modena e Burana, per condurre la mapeiiaa dal Veneto alla Lombardia, mentre nei
traffici tra il Veneto e Bologna & citata la «tefa Valentias'* transitante dal canale di Torrefossa
ed il passo di Buttifredo; dal Veneto alla Romagneece, le ceramiche erano condotte via Corbola
ferrarese inferiore, Argenta e Lugo, da cui, ancoeh XVI secolo, passavano le maioliche
romagnole dirette a Ferrara e PadbValn epoca moderna le maioliche faentine talvolta
viaggiavano via mare da Ravenna al Veneto e alifrau evitare le postazione daziarie fluviali e
forse effettuavano tappe nel Polesine.

Tra i colori impiegati nella ceramica il giallo faccia e il verde ramina si potevano produrre anche
localmente, mentre il blu “zaffera” era importatall®riente, percio piuttosto costoso e in seguito
sostituito dal blu cobalto proveniente dalla Geriaat?

Oltre all’argilla ed ai pigmenti, erano necessdla é&avorazione della ceramica anche piombo e
stagno che, secondo Grigioni, proveniva dall'lnghifa ed era smerciato in Italia dai
fiamminghi!!” Un documento ferrarese del 1407 segnala la praséinm D’Ambrogio (membro di
una famiglia di mercanti e banchieri senesi cher@fortuna nel corso del Quattrocento tra Ferrara
e Bologna) in veste di fornitore di piombo per isaa Analogamente una notizia di cronaca

cittadina modenese ricorda come nel 1483 i bodcatguistarono ottocento libre di piombo da un

1 Andrea FaoroCeramisti e vetrai.. Git., pp. 17,39, 41
12 |hidem p. 36
13 bidem, p. 17
14 potrebbe trattarsi delle maioliche a lustro, il@mmercio era controllato da Venezia.
15| a meraviglia del consueto. Ceramiche dal XIIl MIX secolo dalle raccolte del Museo Civico di RgyiCatalogo
(ljltzlla Mostra Rovigo 1995, a cura di Raffaele Perdftichelangelo Munarini et al., Rovigo, 1995
Ibidem
117 Carlo GrigoniLa bottega del vasaio del bel tempio «Faenza» XXV, 1937, f. 3- 4- V, pp. 51-97
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certo Antonio di Borzah'® Nel secolo successivo la documentazione si estagtieacquisti di
materie prime per i boccalari attivi nella fornadel Castello estense di Ferrara: nel 1522
ricompaiono nel Libro della Camera della corte mste(dopo un interruzione dal 1506) gli acquisti
di stagno e di piombo, necessari alla produziomaaibliche**

Come sottolineato da Faoro la perdita dei regmiginali delle gabelle ferraresi non ci permette
conclusioni certe sulla provenienza delle argiés poccali, né sulla destinazione di smercio dei
prodotti finiti, che comunque dovevano essere staggio abbastanza ampio. Begenta venivano
esportate a Ferrara ceramiche da fuoco, datahilil IXVI e il XVII secolo, mentre la ceramica
invetriata veneta (di Padova e Venezia) veniva siar attraverso I'Adige, il Po e la costa alto-
adriatica, destinata a Ostiglia, Ferrara, ArgeRktaale Emilia, Imola, Faenza, Bologna, Ravenna,
Rimini e Fand*®

Munarini sottolinea che solo le materie prime dek@amica smaltata e dipinta costavano dalle sei
alle otto volte di piu rispetto a quelle per lafgta, quindi erano una merce preziosa, richiesta e
esportata anche su lunghe distanze, dalla Romagi@aBologna a Ferrara e nel Veneto, mentre
Venezia controllava I'importazione della maiolicduatro ispano- moresca. | riscontri archeologici
sono ancora parziali: i cosiddetti ‘bicchieri’ odwaletti ferraresi di cui sopra, prodotti versdiiee

del X1V secolo, venivano esportati certamente aiggmFinale Emilia (Mo) e Costonzo (Bo). Sono
frequenti nel Polesine di Rovigo i ritrovamenticgiramica corrente tipica del ferrarese (ad esempio
a Bellombra presso Adria, sono stati recuperathimgnti di graffite canoniche rinascimentali del
XV secolo affini a quelle scavate a Ferrara e aigrr)y fenomeno che si accentuo nel XVI secolo,
accanto alla presenza di ceramiche locali e padovarneziané®® Le direttrici del traffico
commerciale della ceramica sfruttavano i corsi guec come I'Adige, il Tartaro (a Torretta di
Legnago, postazione daziaria, sono emersi framnoenéimici di produzione ferrarese, oltre che
mantovana, veneta, romagnola), I'Adigetto. Sivigferisce che nel 1444 a Mantova Barnaba dei
Boccali venne condannato per contrabbando, in quardva acquistato boccali ferraresi da Andrea
del Piattello di Lazise per rivenderli a Verora.

Il fatto che nel 1479 il toscano Domenico di Firerabbia venduto al convento di S. Pancrazio a
Firenze scodelle dipinte “alla modanese” testimdieispansione in Toscana della ceramica graffita

attraverso la Garfagnana estense e la Lucchesiauide emblematico il caso della rocca di

118 jdia Righi, La ceramica graffita a Modena dal XV al XVII segdto«Faenza» LX, 1974, f. 4-6, pp. 91- 106

19 Gjuseppe Camporhotizie storiche e artistiche della maiolica e dgfiorcellana di Ferrara nei secoli XV e XVI
Pesaro, 1879 p. 18

120 Rinascimento privato. Ceramiche dal castrum di @liis, a cura di Elena Maria Menotti, Michelangelo Munar
Ferrara, 2004

121 Michelangelo Munarinil.a meraviglia del consueto.cit.

122 Gjovan Battista Sivierderamiche nel Palazzo Ducale di Mantp@atalogo della Mostra Mantova 1981, Mantova
1981
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Camporgiano, in cui, negli anni intorno al 1470-Q4&rrivavano non solo le produzioni di graffita
arcaica padana, ma pure manufatti piu elaboragraifita rinascimentale, opera di officine che
proponevano i temi aulici ispirati alla scuola itta degli anni di Borso e di Ercole d’ESté.
Riguardo ai prodotti finiti, Degrassi considera @nn generale, le associazioni mercatifilile
autorita cittadine, le corporazioni vigilassero Isutualita dei manufatti, sia per tutelare il
consumatore, sia per evitare la concorrenza stealdiversi artigiani. Ad esempio a Modena gli
statuti cittadini del XIV secolo davano disposiziculla vendita e la bollatura semestrale dei
prodotti fittili, forse anche delle stoviglig®

Cio non significa che non esistesse una produziinseconda scelta, destinata ai ceti meno
abbienti, ma questa doveva ben distinguersi dallerbzioni di qualita. Nel corso del XVI secolo
sara la maiolica ad assurgere a produzione di@reggntre la graffita subira un declassamento.
Mentre su manufatti tessili o di altro tipo I'apjmene sul prodotto del marchio, registrato nella
matricola, era uno strumento di controllo e idecdifivo della bottega, la ceramica graffita ferezre
non € corredata di alcun marchio e anzi piccole enigzioni, come i segni dei treppiedi
distanziatori, non ne pregiudicavano la commerttabiNella collezione Pasetti sono presenti
manufatti graffiti difettosi, che sembrano appagrena una fascia di prodotti di seconda scelta,
infatti 'oggetto veniva eliminato solo se insemh

La vendita dei manufatti poteva avvenire in due mddettamente nella bottega del vasaio o
attraverso un rivenditore, stanziale o ambulantgaRo Verri, il mercante milanese che faceva
affari a Ferrara nel primo Quattrocento, richiedspacifiche forme, misure e prezzi degli oggetti
fittili; erano previste la consegna della merce tmtila di accompagnamento ed un’indennita in
caso di mancata consegna. | pagamenti erano inafalinacconto e saldo differito. Talvolta la
rateazione dei pagamenti si protraeva nel tempaafrgicciava con pagamenti per acquisti diversi e
con rimborsi anche in natura, complicando i contegg

A Rigo d’Alemagna boccalaro nel 1456 venne concesdd/escovo di Ferrara il diritto di tenere
un banco di vendita posto sotto il Palazzo dellgi&tee, dietro pagamento di 24 soldi e 9 denari di
aquilini.*?® Nella seconda meta del Cinquecento i Malpigliaogsti ferraresi, possedevano diverse

fornaci e altrettante rivendite in zone diversdaieitta'?’

123 Gijovanni ReggiCeramiche medievali e rinascimentali a CamporgianGarfagnanain «Musei Ferraresi», 1974,

4, pp. 147-160

124 5e il mercante Verri esigeva per contratto chedgptti finiti che andava a rivendere fossero fad#ir con I'argilla

da lui fornita significa che il controllo della dita era esercitato in qualche modo anche dai mérazel loro stesso
interesse.

125| idia Righi, La ceramica graffita a Modenacit.

126 Andrea FaoroCeramisti e vetrai.. Git., p. 65

127 Andrea FaorolMateriali d’archivio per una storia della produzierceramica a Ferrara nei secoli XVII- X1k ||
Chiozzino di Ferrara. Scavo di un’area ai margirglid citta. Ferrarg a cura di Chiara Guarnieri, Ferrara, 2006 pp. 36-
52
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Le fiere erano momenti molto importanti per lo son@di prodotti da varie localita, ad esempio le
fiere di Ancona e Senigallia. Alla Fiera di San W&y presso Ferrara arrivavano merci dall’Oriente
su navigli (il porto principale era a Pontelagoscer con piccole imbarcazioni i prodotti erano
convogliati nei diversi porti a sud della cittafuequi che nel 1425 Parisina Malatesta, moglie di
Nicold Il d’Este, acquistd i gia citati «due alleir damaschini con le ceste di zenzero vettfe»
mentre nel 1511 la Spenderia ducale annotava uanpago «di £ 15 a Vincenzo da Napoli
speziale, alla fiera di S. Maria degli Angeli», pguadri et scudelle faventine per la tavola dilllo

S. N.»%

«ll rapporto tra la produzione delle citta prindigaquella dei centri minori, nel territorio donaito
dalle prime, risulta complesso e resta da chigrijespesso la produzione dei centri minori noa er
destinata solo all'autoconsumo: in genere tali geifornivano almeno zone piu o0 meno estese del
contado, mentre la vendita nel capoluogo poteveressterdetta da disposizioni protezionistiche a
favore diboccalaricittadini; anche in questo caso pero restavaniogsclai divieti d'importazione
ceramiche particolari di cui mancassero manifattaoene talvolta avveniva per il pentolame e le
maioliche, ed anche la produzione comune venivaortafa quando in cittd risultava
insufficiente»'*® E’ possibile che queste considerazioni di Nepogrénti il mercato della
Lombardia siano estensibili a quello emiliano romag, ma attualmente nessun documento
d’archivio lo conferma esplicitamente e pertanton neiamo autorizzati ad avvalorare una
similitudine.

| rapporti tra l'artigiano venditore ed i suoi clie ‘al minuto’ sono descritti dalla Degrassi,
sottolineando come essi siano poco ricostruibiicaiché essenziali. La buona reputazione
dell'artigiano ed i legami sociali, confraternali @ vicinato dovevano essere decisivi come
credenziali verso gli acquirenti. Il prezzo forsniva adattato in base alla relazione tra vend#ore
compratore ed alla contrattazione economica del. ¢dsll’eventualita di accomandite di particolari
corredi di stoviglie, come le credenze nuziali@iredi da spezieria, i ceramisti ricevevano lavori
su commissione da parte di corti signorili, entigiesi, istituti pubblici o privati cittadini, lacui
remunerazione doveva essere abbastanza sicuray sklpgionata nel tempo.

Comungue la frequente vendita a credito delle mesponeva I'artigiano al rischio di fallimento.
Ecco perché era fondamentale condividere con ummuosoci I'attivita entro un preciso arco
temporale e, parallelamente, poter indirizzareoppio lavoro ed i propri investimenti anche irrialt

campi produttivi, piu 0 meno affini. Un esempio nenrarese, ma faentino e il maestro Gentile di

128 Gjovanni Reggi, a cura dia ceramica graffita in Emilia - Romagna : dal skx4 al secolo 19catalogo della
mostra Modena 1971, Modena, 1971, p. 26

129 ibro Autentico E, pubblicato da Giuseppe Campiditizie storiche e artistiche.cit., p. 19

130 sergio NepotiProduzioni ceramiche e ceramiche graffite in Lonthamel tardo Cinquecento e nel Seicerito
Alla fine della graffita.,.a cura di Sauro Gelichi, cit. p. 121
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Antonio Fornarini, operante nel 1464, che decoresani da sposa, casse intarsiate e maioliche,
prestava soldi a frutto, vendeva panni, €6 Ferrara maestro Baldino a meta del XV secolo si
occupava anche di arte vetraria, mentre a Modenaottega degli Erri produceva dipinti,
ceramiche, vetri.

Nellattivita del ceramista I'investimento economitiziale doveva essere consistente soprattutto
in funzione degli impianti fissi, I'attrezzaturale spese d’esercizio, rappresentate dagli acqtiisti
materia prima e dal canone d’affitto della bottegabbene l'attivita artigianale si distinguesse per
una relativamente scarsa entita di capitali intiegtella Ferrara quattrocentesca dalle 25 alle 200
libre di marchesini, mentre nel 1388 ad Imola vergampiegate 16 libre in una societa di
produzione ceramic) rispetto al notevole apporto di lavoro, il ricoral credito era frequente. Ad
esempio, il 20 luglio 1480 Rigonkocalario (Rigo d’Alemagna) pagd un debito di 100 libre
marchesine ad un tale Giovanni Simone e riscgitopri beni in possesso del creditore.

Come nel resto d'ltalia, anche a Ferrara sono deotati due tipi di societs: Il primo prevedeva
due o piu soci paritetici che investono una somnizale nell’«arte et mercatione bocalorums,
solitamente per un anno, o piu a lungo, dividenaeta guadagni e perdite. Gli artigiani ferraresi
che si avvicinano di pit a questo modello teoriomcs nel 1403, Maestro Giovanni Bonfioli
bochalariuse sua moglie in societa con Jacopo di Niccolo, fpee e commerciare boccali e
dividersi a meta guadagni e perdite per un animdstimento & di 200 libre di marchestil.Nel
1511 Pietro Giovanni da Carpi boccalaro, detto Bafiglio di Filippo, residente nella contrada di
S. Pietro a Ferrara, si impegno con Andrea MalgiglModena e suo fratello Gentile a fornire loro
i propri manufatti per tre anni ed essi li rivendew al prezzo correnté

A volte si evince che un artigiano fabbricava i mn@tti e il socio li rivendeva, inoltre un ceranaist
poteva cuocere gli oggetti prodotti da un altrdesgd, come dimostra la lettera del 25 maggio 1471
del boccalaro Ludovico Corradini, che spiega al &dkeccole come i suoi lavori abbiano subito un
incidente nella fornace di Maestro Balditid Oppure un ceramista poteva invetriare i lavorinli
altro, ad esempio il gia ricordato Bastiadmaccalaiqg citato nel Memoriale delle spese del marchese
Leonello, autore dell'invetriatura dei quadri diiegpa», forniti da Maestro Bettinbocalarg da
sovrapporre alle dieci banche intorno al cortiladéontana nel palazzo marchionale, eseguiti su
disegni del pittore Jacopo di Sagramoro e compg@ghii3). Se consideriamo l'ipotesi di Anna Lia

Ermeti, secondo la quale persino semilavorati qublscotti’ potessero essere commercializzati da

131 Gaetano Ballardini,a vacchetta dei conti di Maestro Gentile di AntoRbrnarini pittore e maiolicaro faentino
della seconda meta del Quattrocenito«Faenza», lll, 1915, f. 4, p. 113- 118

132 5auro Gelichil.a ceramica tra produzione artistica e produziomégganale...,cit.

133 Donata Degrassi,’economia artigiana.. ¢it. p. 28

134 Andrea FaoroCeramisti e vetrai.. ¢it. doc. n. 76, pp. 36- 37

135 Adriano FranceschinArtisti a Ferrara in etd umanistica. cjt. p. 747

136 Giuseppe Camporjotizie storiche e artistiche, cit. pp.55- 56
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una citta all’altra, diventa non solo arduo, maestipo cercare di stabilire delle attribuzioni a
botteghe o addirittura a singoli artist.

«Se la societa otteneva buoni profitti economicioasentiva I'accantonamento di una riserva di
capitale, normalmente si giungeva al suo scioglimgoerche gli artigiani che I'avevano costituita
erano ormai in grado di mettersi in proprig$.Forse & cid che accadde a Ferrara nel 1485 ai
boccalari Pietro di Giovanni de Surgo ed al suoicsdgiovanni Bellandi da Modena, i quali
sciolsero anticipatamente il loro patto quinqueandl

Il secondo tipo di societa si caratterizzava peudlo giocato da un finanziatore, mentre uno o piu
ceramisti si impegnavano nel lavoro. Questi cotitratano formalizzati davanti al notaio e
protocollati; se ne conoscono di simili tanto arfer quanto a Bologr4’ Un caso emblematico
nella capitale estense é quello del 1487, quandesivta Andredoccallarius figlio di Antonio di
Modena, abitante nella contrada di S. Gregoriostpr@5 libre marchesine in monete d’oro e
d’argento ai figli di donna Alessandra di Albingariétoforo, Almerico e Geronimo), perché questi
li investano «in artis fornacis boccallarie, sclate¢ et similiurn»: nell’esercizio della fornace d
boccali e scodelle nel territorio della citta drfaea’** | finanziatori potevano dunque essere di ceto
sociale e professionale diversificato: mercantipnemditori, artigiani del settore o di altri ambiti
parenti dell’artigiano stesso, come nel caso iaistda Faoro: «traspare con chiarezza I'adozione
di una strategia volta a conservare entro 'amfaitoiliare le risorse economiche: il nipote, rimasto
orfano di padre, era stato allevato da un fratdilguest’ultimo e in cambio gli aveva messo a
completa disposizione un capitale da investireanslia attivita di ceramista’® Nel 1396 il
boccalaro Giovanni Bonfioli si mise in societa cBmetro confector per produrre e vendere
«bochalorum e confectarie» (dolci? frutta sciroppabnfetture?) per un anno, a meta dei guadagni
e delle perdite, investendo 100 libre di marche$i

La bottega, nel tardo Medioevo, era il luogo in icpfodotti venivano lavorati ed anche venduti, in
due spaazi distinti, il laboratorio ed il banco,iwhente al pianterreno dell’edificio aperto swrite
stradale, magari protetto da un portico o una itettb clienti potevano vedere dietro al banco
'esecuzione dei manufatti. Le officine ceramictuas rerano laboratori come gli altri, necessitavano
di strutture e precauzioni particolari. | consusippalchi in legno per riporre merci ed attrezzi

erano generalmente vietati nelle botteghe in cusava il fuoco, quelle di fabbri, fornai e con bgn

137 Anna Lia ErmetiLa “graffita arcaica” a Urbino e la transizione Madevo-Rinascimento. Produzione locale e
commercializzazionen «Faenza», LXXX, 1994, f. 5- 6, pp. 201-238

138 Donata Degrassi,’economia artigiana...cit. p. 29

139 Andrea FaoroCeramisti e vetrai.. ¢it. doc. n. 340 pp. 68- 69

140 Donata Degrassi,’economia artigiana...cit. p. 29

14Chiara ForlaniCeramisti operanti a Ferrara..cit. pp. 47- 48

142 Andrea FaoroCeramisti e vetrai... cit. p. 22, doc. n. 41 datato 1380

143 |bidem, doc. n. 60, p. 34
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probabilitd ceramisti e vetr&t? In alcuni casi I'abitazione dell’artigiano e delaia famiglia si
trovava ai piani superiori del fabbricato o nei gsiedel laboratorio, come esemplificano i
documenti del 1401 e del 1428 in cui il priore diGBovanni di Castel Tedaldo diede in affitto una
casa in contrada della Rotta, presso il sagrag @iovanni, dotata di una fornace per orci e dile
terra, con corte ed orf§>

Piu che I'acquisto, era frequente I'affitto annualpluriennale della bottega da parte degli antigia
infatti la maggior parte delle botteghe erano pietgrdi famiglie nobili o magnatizie, del Comune
cittadino o di enti ecclesiastici. L'autorita loealiscuoteva una tassa per I'occupazione del suolo
pubblico, abbiamo citato ad esempio il vescovo alir&a che investi a “terratico” Rigo tedesco
bochalariumdi un banco (di vendita) posto sotto il Palazzolad€&agione di Ferrara, dietro
pagamento di 24 soldi e 9 denari di aquilini (1458)Negli ambienti residenziali pertinenti
all’'officina vetraria e ceramica di via S. Romang Grande abitd a lungo Maestro Baldino a meta
del XV secolo, mentre pare che Masoleto urceisnon abitasse nelle due case affittate nel 1369 e
1370, che forse erano adibite solo all'attivitachrtiva e all’alloggio dei lavorant*’

Da queste prime annotazioni risulta evidente chdidbncazione delle fornaci per boccali e simili
non era, a Ferrara, relegata fuori dalle mura dintg come avveniva di norma per impianti
pericolosi o inquinanti, bensi nelle zone perifleeicel nucleo urbano o tutt'al piu in qualche agntr
del contado. La fornace di Baldino e del suo sd¢&to era in posizione ottimale, defilata, ma
vicina al porto fluviale, che garantiva un comodcoesso alle materie prime importate, agli uffici e
depositi delle gabelle ed in definitiva era nearcommerciale per eccellenza. Faoro sottolinea
che, stando alle fonti archivistiche, il quartietei ceramisti era il Borgo Superiore, nella zona
occidentale di Ferrara e ricorda che di fronte elieesa di S. Maria Nuova si estendeva la Via del
Boccalaro (in cui nel 1597 Hercole Fallati posseden edificio dove «si faceva la bocalafi&):

La scelta di quest’area non sembra ascrivibile giora funzionali di disponibilita di risorse
energetiche (legna, carbone per le fornaci, acquaecforza motrice per i torni, ecc) o materie
prime quali I'argilla, quindi € lecito supporre umtervento di politica urbanistica da parte delle
autorita locali. Tra la seconda meta del XIV e tana meta del XV secolo, esse tendevano a
riqualificare il centro cittadino nel senso del dex; allontanando i mestieri ritenuti vili, poco
dignitosi o pericolosi. | regimi oligarchici e sigrli italiani, continua Degrassi, favorirono la
marginalizzazione dei ceti artigianali, tanto eell@ di rappresentanza politica, quanto sul piano

dello spazio fisico cittadino, determinando se nartrasferimento di avviate attivita produttive dal

144 Donata Degrassi,’economia artigiana...cit.

145 Andrea FaoroCeramisti e vetrai.. git. pp. 35 e 47

148 |bidem, doc. n. 322, p. 65

147 |bidem, p. 20

148 Andrea Faorolateriali d’archivio per una storia della produzierceramica...,p. 37
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centro alla periferia, almeno una rilocalizzaziated nuovi impianti (si pensi ai provvedimenti
carraresi a Padova). Ferrara non € l'unico caseuinl’evidenza documentaria testimonia la
presenza di vasai entro la cerchia muraria anagrXvi e XVI secolo, anche a Siena sussisteva una
situazione analog?’

D’altro canto € ipotizzabile che «nell'aggregazispaziale per mestiere giocassero elementi di
interazione sociale e personale, vale a dire legéimiicinato e di parentela che andavano ad
intrecciarsi con quelli derivanti dal comune esatidi un'arte»™° Infatti negli atti notarili
risultano rapporti matrimoniali, di buon vicinatod reciproco sostegno tra colleghi ceramisti,
spesso citati come testimoni agli atti, insiemalabfi, calderai, vetrai, piu raramente pittori.

La fornace ceramica del Castello estense costuwsccaso particolare, una collocazione centrale
per una produzione di eccellenza, patrocinata dahidstessi. Le prime notizie sui locali
espressamente adibiti in Castello risalgono al 1el&@, quando Ercole | accolse fra Marchioro di
Biasino da Faenza, insieme al figlio, ma non étultd chiaro se fece predisporre il loro alloggio o
il laboratorio o entrambi. Da queste date comungoerono nei documenti le allusioni ai ceramisti
del Castelld™! pagamenti ai boccalari ducali, ecc. Precisi nifienti si trovano in un documento
del 1523, in cui si parla delle stanze segretelftinso | in cui si trovavano il tornio e la fornaté
Dosso Dossi venne pagato nel 1521 per aver dimiotoixotti nel camerino in Castello, altrove
definito «stanza segreta», in cui gia si trovaveiihio® Cid potrebbe suggerire che la stanza in
cui Alfonso lavorava la ceramica non € piu queiiaiale, rinnovata da Dosso appunto, ma un’altra,
non specificata. Infatti Manni nota che nel 1528581 il Libro delle Fabbriche registro pagamenti
a diversi artigiani che riassettarono la fornacd &mrnio in Castello.

Nel 1562 il Memoriale della Munizione delle fablivecregistro il pagamento a M. Pietro Tristano,
«per aver fatto una fornace e un forno da riverlmlocuocer maioliche per sua Eccellentia in
castello»™* Nel registro dei Mandati si legge il pagamentaiadnuratore che nel 1570 ha disfatto
tre fornaci in castello «dove si conserva le mafw@idi Sua Eccellentia®

Purtroppo i tentativi finora attuati di ritrovaredatta ubicazione di questi locali attraverso scav
archeologici e studi architettonici non hanno sotteffetto sperato.

Nel 1561 i Malpigli possedevano una fornace suitadi S. Paolo oggi Porta Reno ed altre due

fornaci all'incrocio delle attuali vie CentoversuiCapo delle Volte, a cui forse va messo in

149 Donata Degrassi,’economia artigiana...git.

%0 |bidem, p. 176

1vincenzo da Faenza & definito «Maestro de la famie Castello» nel Giornale di Uscita del 1530ntato da
Giuseppe Camporlotizie storiche e artistiche.cijt. p. 21

152 Nel 1523 Alfonso | invio alla sorella Isabella deisi fabbricati nei «nostri loghi secreti» edialni, consegnati
dallo stesso Antonio boccalaro. (Giuseppe Camplwiizie storiche e artistiche.cit. p. 21)

153 Graziano MannilMobili in Emilia, Modena, 1986, p. 100

1% Giuseppe Camporyotizie storiche e artistiche.cit. p. 33

15 Ibidem, p. 36
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relazione il rinvenimento di uno scarico di cerameiccon presenza di scarti di fornace, durante i
lavori di ristrutturazione di un edificio situatatvia Boccaleone e Capo delle Volte; il materiale,
riempimento di alcuni sottofondi pavimentali, dakaktra XIV e XVI secolo, consta di varie
ingobbiate, tra cui scarti di prima cottura di gitafarcaiche padane tardive.

Stando al Censimertd del 1597 una casa nel vicolo di S. Croce, in Teroaa, era definita
«bocalaria nuova» e tra i beni della famiglia es¢erelencati nell’eredita di Alfonso I, figurava |
«fornace da preda» alla punta di S. Giorgio, trRaldi Volano e le mura, attualmente luogo di
frequenti rinvenimenti casuali di frammenti grafétsmaltati da parte di residenti e privati citted

di passaggio. La stessa fonte riporta «li bocalarsua altezza» nella via Grande (Ripagrande — C.
Mayr attuali), un Francesqagnatarg nella stradella del Giglio e il gia ricordato rees Hercole
Fallati, possidente di «un casamento grando, devk faceva la bocalaria», nella «stradela del
bucalaro» presso la chiesa di S. Maria Nuova, 8g@iagio, in piazzetta Lucchesi.

Dopo la Devoluzione allo Stato Pontificio del 1588nbra che I'unica fornace documentata in citta
fosse quella presso la chiesa di S. Domenico. Hé01.689 Messer Bernardino Ferrari fonditore
ottenne in uso dalla comunita di Ferrara una bat@gincrocio delle attuali via Cavour e via
Spadari, con affaccio sul Canale Panfilio, chettaffa Bartolomeo Bonzi, la cui moglie, Ludovica
Genesini, gli porto in dote attrezzature per progl@eramiche nella bottega presso S. Domenico. |
cinque torni, il deposito di legname nei pressBdMaria della Rosa e la grande quantita di argille
(nera, rosa, bianca) inventariate denotano unaugrode importante di ceramiche ingobbiate e
invetriate da cucina, oltre che di vasi da fiorg mon di maioliche. La terra rossa era acquistata a
Bologna. Dopo alterne vicende, nel 1827 la forndic®. Domenico passo in eredita al Pio istituto
elemosiniere di Ferrara, la perizia immobiliaredescrive i vari ambienti: due fornaci, la bottega s
via Armari, il deposito di pignatte e terraglie,cedNel 1830 il fabbricato venne venduto come
stalla’®®

| ritrovamenti di scarti di fornace, importante icel di attivita produttiva locale, non
necessariamente attestano I'esistenza di una ®ro@atigua, in quanto essi venivano usati come
materiale da riempimento nell’edilizia (per allegge le volte, come a Bologna o per terrapieni
delle mura, come a Modena e probabilmente a Fer@paure potevano essere smaltiti in
discariche anche distanti dalla fornace stessa.

L’aspetto ed il corredo di attrezzature della kgdtelel ceramista ci € tramandato da fonti scritte

relativamente tarde, non antecedenti al XVI sechlttavia sono abbastanza rappresentative della

1% Anna Maria Visser Travagli, a cura errara nel Medioevo. Topografia storica e archegibourbana Bologna,
1995, p.169

15" Emanuela GuidobonMestieri urbani e contadini a Ferrara nel Cinquete in «Storia della citta» rivista
internazionale di storia urbana e territoriale, \1982, 24, pp. 45- 66

158 Andrea Faorolateriali d’archivio per una storia della produzierceramica.. git. p. 45
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realta precedente, vista la sostanziale contirdetamestiere fra il tardo medioevo e la prima eta
moderna.

L’inventario di strumenti e suppellettili di un esnista pubblicato da Franco Cazzola (1983- 84) e
stato redatto in occasione di una stipula: nel 1G68Wanni Battista Mambri concesse in affitto al
bicchieraio Romano di Lorenzo da Novellara la pimasa, dotata di laboratorio per fabbricare
ceramiche e di una bottega, in via S. Romano afeert’importo dell’affitto annuo era di 200 libre
marchesine. | locali corrispondevano a quanto abbianticipato, con il negozio aperto sulla strada
dotato di banco di vendita, scaffali e credenzelpenerce alle pareti, scala a pioli, una panca, un
stadera, un badile, sette barili in origine conténessido di piombo eaffera (pigmento blu
cobalto) poi pieni di “bussoli” (le caselle per aegre i pezzi in cottura?). Scaffalature anche nel
mezzanino ricavato nella scala che conduceva alopsaperiore. Tra le suppellettili orci senza
collo, mezzettine, fiaschetti. L'ambiente piu imfamte era il laboratorio, aperto sul cortile, dotat
di finestre impannate di carta, di due fornaci edfarnello per fondere il piombo, funzionanti a
carbone di legna. Inoltre una mola per macinarelorg martello, mazzuolo, scalpello, mastelli e
catinello per raccogliere i pigmenti polverizzatijvello e setacci per raffinarli, un mortaio, una
pala in ferro per asportare le braci, un banco, haraa in ferro e una pietraglesg per battere
l'argilla, un soppalco per riporre i pezzi in atdiedi essere infornati completavano questa offidina.
vasi venivano modellati al piano superiore, doviexsalotto» si trovavano tre torni, mensole su cui
depositare i pezzi, postazioni di lavoro per gldetti all’ingobbiatura e all'invetriatura; la terra
bianca di Vicenza era conservata in due ampi recipidetti «cantari», a cui si aggiungevano
colatoi, secchi in rame, setacci, quattro lumi attjacento tavolette di legno su cui posare i lavor
da far essiccare al sole o nellambiente adiacéet® «la stua», che riceveva aria calda dal camino
delle fornaci. L'appartamento residenziale ed drgtio si trovavano ai piani superiori, affacciati
sulla via pubblica e sul cortifé®

L’inventario in questione trova riscontri in altfenti scritte, come il trattato del Piccolpassoae |
descrizione della bottega debchalerGiacomo Rico di Venezia del 1652, pubblicata dédBie™®°
Anche qui vengono registrati tre torni, banche g@gomar» la terra, un «molin» da piombo, due
fornaci ed il banco di vendita. Fra gli attrezzamo comprescase, casoni, caselle, schale, pironi
(distanziatori), palette, mastelli da bianco (ingod e da piombo, ceste, ecc. A differenza
dell'inventario ferrarese, quello veneziano preaefglenco dei manufatti, completo anche dei

semilavorati e degli scarti. Dei prodotti sono gate le misure di capacita, i colori, i costi, il

159 Franco Cazzold,a bottega di un bicchieraio nella Ferrara del Cirepentoin «Bollettino Musei Ferraresi» 1983-
84, 13/14, pp. 93- 98

10 Alla fine della graffita. Ceramiche e centri di phazione nell’ltalia settentrionale tra XVI e XVElq a cura di
Sauro Gelichi , «Atti del Convegno di Argenta 12ednbre 1992», Firenze, 1993, pp. 139- 165
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numero di pezzi: vari tipi di pentole da cucinaedativi coperchi,mezanellg vasi e albarelli,
boccali, cantari, musine(salvadanai)broche da frati, schuelle da puin@ecipienti traforati e
invetriati per fare la ricottajaieri, chaini, piadenedi varie misuresaoretti(tazzine da salsagieri
(candelieri a forma di corona?), fiasdhgce(vasi globulari).

Le descrizioni settecentesche di altre fornaciafesi nella zona di via Piangipane- Vicolo del
Chiozzino riportate da Faoro riguardano impianti lpefabbricazione di laterizi e pertanto esulano
dal nostro argomento.

Le fonti iconografiche che testimoniano l'assettel ¢hboratorio ceramico, i gesti, le azioni
dell'artigiano sono sia pittoriche, sia a stampgg(f21- 26).

Le illustrazioni del Trattatd.i tre libri dell’arte del vasaiodel Piccolpasso, dedicato ad Ercole I
d’Este, approfondiscono il quadro fin qui delineabo particolare si nota che alle pareti della
bottega sono affissi disegni, cartoni e stampe, etiogger le decorazioni graffite o dipinte,
circolanti sotto forma di taccuini o fogli scioliMentre e stata piu volte dimostrata la derivazidne
soggetti istoriati delle maioliche da incisionialiane e nordiche, tratte da opere pittoriche piu o
meno famose, e improbabile che i motivi piu semplalla graffita venissero copiati o ricalcati da
cartoni, vista la consuetudine quotidiana dei cétroon il disegno, essi potevano eseguirli con
scioltezza anche senza modelli.

In Emilia Romagna finora sono tre le localita in éarnaci da vasi sono state oggetto di scavo
archeologico: a Faenza, a S. Giovanni in Persi&t) e a Cesena, nella zona del convento delle
Benedettine, in piazza Isei; tutte le struttureaagmgono al XVI secolo e sono simili come assetto
e funzionamento. Negli anni Ottanta del secoloszarS. Giovanni in Persiceto si rinvennero due
fornaci nell’area del Palazzo Comunale ed un’athraia Rambelli, la cui attivita si era protratta
fino al XVII secolo. Della fornace piu antica delimo sito «restava solo parte della camera di
combustione [...] in origine appena sottoscavaticavata direttamente in un pacco di argilla,
pavimentata in mattoni [...]. La parete di fonddlaleamera era poi rivestita da mattoni disposti di
taglio, completamente vetrificati per la prolungatposizione al fuoco, mentre quelle laterali non
erano rivestite e l'argilla si presentava forteneeatrossata [...]. Sui lati lunghi della camera di
combustione restavano, quasi in angolo e colldcaposizione antitetica, due semipilastrini in
mattoni che, insieme ad altri [...] dovevano sagexg la volta ad arco ribassato che costituiva la
base d'appoggio del piano di cotturd>Nel secondo sito, in via Rambelli, sono emersitirim
perimetrali e la camera di combustione di una foenper ceramica della seconda meta del XVI
secolo, con piano pavimentale in argilla e due paasirini a sostegno della volta, in laterizi imte

parzialmente conservata. Le fornaci erano di pigotdrata o rettangolare, in mattoni crudi; dalle

181 sauro Gelichi, Renata CurinBornaci per ceramica del XVI secolo a S. GiovanrPersiceto (Bolognain Alla fine
della graffitg cit. p. 75- 76
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pareti laterali si sviluppavano serie di archetie csupportavano il piano di cottura, forato per
consentire il passaggio dellaria comburente. Quegtologia € detta verticale o a fiamma
ascendente, un modello impiegato anche nel tarddio& con una diversa forma, ovale o
circolare. L’aderenza delle fornaci persicetane qoelle descritte dal Piccolpasso € puntuale, come
la somiglianza con altri impianti scoperti a Udirggssano, Torre di Pordenone, Roma, Siena,
Pisd®® per cui secondo Gelichi doveva esistere un modsiandard, pienamente affermato
nell’ltalia centro- settentrionale a partire almetad XVI secola'®®

Riguardo ai tempi ed ai ritmi di lavoro, non sonolta le notizie in nostro possesso, ma possiamo
considerare che nel medioevo la giornata lavoran@ava dall’alba al tramonto, con due pause di
almeno un’ora nei mesi piu caldi, in cui la gioma&ra piu lunga ed una sola pausa nei mesi piu
freddi. Il suono delle campane scandiva i ritmiladioro ed in molte citta era vietato proseguire
l'attivita alla luce artificiale, che essendo imigtta, non consentiva di realizzare manufatti della
qgualita prescritta. Nei documenti emerge che i &t venivano pagati sia a cottimo (o “ad
opera”) sia a giornata, quindi i criteri di suddione del tempo di lavoro potevano variare. llaicl
termico di una fornace era di ventiquattro ore, @éré probabile che si alternassero varie squadre
di artigiani, con particolari ritmi lavorativi gioalieri, e forse annuatf?

Dalle fonti scritte si evince il passaggio, nel smrdel XV secolo, da impianti di produzione
ceramica a conduzione famigliare, o collegati a asteri e fattorie, con pochi lavoranti, a
complessi produttivi piu articolati, con una credee gerarchizzazione delle mansioni ed un
aumento di capitale investito. Nel laboratorio o erano impiegati diversi artigiani, con
mansioni diverse e sempre piu specialistiche: mhiemte (che modellava 'oggetto); il pittore —
decoratore (che nella realizzazione di decori igtiprallegorici o araldici spesso si basava su
stampe, taccuini, disegni di altri artisti o lildtustrati, talora forniti dal committente stessaa un
intermediario); il fornaciaio (che attendeva alqasso di cottura) ed altri ruoli ancora piu spegifi
come l'addetto a “concordare” tutto il colore biancioe lo smalto composto da stagno, piombo ed
altri ingredienti, attestato nella bottega dei Mwisa a Faenza nel 1540- #8Nel XVI secolo il
ruolo di artista e di tecnico sembrano ormai disljunota Gelichi sulla scorta del trattato di
Biringuccio, che individuava due radici dell'arteramica, una nelle arti del disegno e l'altra nei

«vari secreti e mistioni alchemiche» (1540).

182 sauro GelichiCeramiche tardo-medievali a Cesemit.

183| e fornaci pitl antiche conosciute sono quelle@mpitoliumdi Brescia, datate al VIl secolo. Ad Otranto setate
scoperte fornaci di eta bizantina databili tra &l VIIl secolo, per la produzione di ceramica comardi anfore
globulari. A Mola di Monte Gelato (VT) la fornaceavata produceva ceramica priva di rivestimentadsg, nel
contesto dell@omusculta Capracorunovvero di un’azienda agricola di proprieta pag&eX secolo). La fornace di
S. Vincenzo al Volturno appartiene alla fase ddlg¥colo, ignota la tipologia di ceramica prodol@aforma era
circolare. Le fornaci di Agrigento, del XI-XII selog avevano camere di cottura di forma ovale ootine.

184 Donata Degrassi,’economia artigiana...,cit.

185 sauro Gelichil.a ceramica tra produzione artistica e produziomégganale..., cit. 1992
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Secondo Gelichi & nel XVI secolo che «emerge lairfigdel decoratore, talora definito nei
documentipictor vasorumE lui, in genere, il capo bottega e, pur conododrene tutte le fasi del
processo di lavorazione, egli si dedica solo alguelale: i tornianti, gli stampatori, i preparato
delle miscele, gli addetti alla cottura, sono tufpierai salariati, in qualche caso, a loro volta,
consociati nel vendere la fatica del loro lavorprazzi stabiliti, come nell’accordo faentino del
1530 tra personas laborantes ad exercitium figuli super ndtal.’aspetto estetico- decorativo del
prodotto ceramico aveva definitivamente presopraevento su quello tipologico- funzional&s.

| lavoranti potevano essere innanzi tutto famiglael titolare, i documenti ferraresi parlano di
fratelli e figli; apprendisti o salariati si potevaaggiungere al gruppo. Sul rapporto di appreattist
mancano contratti e statuti ferraresi, tuttavia iasegi formula alcune considerazioni generali. Nel
tardo medioevo, esso costituiva lo strumento prexrigi avviamento al mestiere, il piu efficace
mezzo di promozione sociale degli artigiani e cortgn@ il trasferimento della patria potesta dal
genitore al maestro, il quale godeva di assolutxrdrionalita in merito allinsegnamento da
impartire. Tra i dodici e i quattordici anni si pet iniziare I'apprendistato, la cui durata variava
base alle difficolta tecniche ed al prestigio slecidel mestiere. Le sessioni di lavoro erano
produttive e formative al tempo stesso e le prestanon retribuite dei discepoli erano compensate
dall'insegnamento e dal mantenimento economicongigirdal maestro.

Nel corso del X1V secolo si differenziarono gli slebi dell’apprendistato, che poteva interrompersi
prima del suo ciclo completo, dando luogo a lavbrareno qualificati e meno specializzati, che
non aspiravano tanto a diventare a lungo terminesiria quanto a guadagnare a breve termine
come dipendenti. Tra il XIV e il XVI secolo, durangli ultimi anni di tirocinio, I'apprendista
poteva percepire un salario vero e proprio. Essstevlimite al numero massimo di apprendisti che
ogni bottega poteva assumere (uno o due in genere)aso di contrazione del lavoro o di
stagnazione economica, essi potevano essere egldaitre imprese.

Un contratto ferrarese di assunzione del 1403 jcdtbl da Faorty’ chiarisce il tipo di accordo che

si stipulava in una bottega ceramica tra maestigpendente: il salario era corrisposto in parte in
denaro e in parte in natura, era prevista una penalaso di perdita di una giornata lavorativa (pe
entrambi i contraenti) e vigeva I'impegno ad edarei il mestiere secondo l'arte e la consuetudine
di Ferrara.

Nell'ltalia medievale la remunerazione era cal@latl base annuale, ma veniva corrisposta in
forma di anticipi a brevi intervalli, di norma getanali. Spese straordinarie sostenute dal
tirocinante, come il vestiario, erano coperte dalesiro, che le detraeva dal compenso totale. In

caso di indebitamento del lavorante col proprio strae il debito poteva essere riscattato grazee all

1% Ibidem p. 58
187 Andrea FaoroCeramisti e vetrai..p. 22
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proroga dei tempi di collaborazione. Se per Femaradisponiamo di esempi documentati, a Siena
le fonti scritte ne attestano diversi: «troviamaesgp ceramisti che si sono indebitati e che si
impegnano, in cambio di liquidita, a fornire padel loro lavoro per gli anni a venire. Del resto
Pietro d’Antonio dichiara, nellaira del 1453, “non o ‘niente al mondo se no’ le miaduia e di
guesto ghoverno me e mia madre con grande fatighdarchionne di Francesco, nellaa del
1466, utilizza le risorse della propria terra pmef“una pocha d’arte di pagnatti e orciuoli nélgua
non abiamo altro di chapitale che le nostre braeci¥

Al termine dell'apprendistato, pagate le tassegiésso alle associazioni di mestiere e superato
l'esame che certe arti prevedevano, ovvero I'esenezdel “capolavoro”, l'artigiano poteva
iniziare la sua carriera di maestro. Le cose emndacili per i figli di un maestro della stesséea
poiché le attrezzature, talvolta la bottega, ergidoacquisite. In caso contrario o si formava una
societa con un collega o si trovava un finanziatose poteva investire la dote della propria navell
sposa, dato che intorno ai trent’'anni si cominciana carriera professionale indipendente e si
metteva su famiglia. Era interesse dei maestragwitl proliferare di botteghe concorrenti ed alla
fine del XIV secolo «i fenomeni di limitazione dt@sso alle arti nei confronti degli estranei e di
privilegio dei familiari dei maestri gia iscrittafforzarono invece la tendenza a dar vita a vere e
proprie dinastie di mestieré$® Se I'attivita si rivelava redditizia nel corso dempo, il passaggio
ulteriore da maestro artigiano a maestro imprenglitomportava una promozione sociale a tutti gli
effetti, spesso frutto del lavoro di diverse gengnai.

Nella storia della ceramica sono note molte dieaditimestiere, come i Fontana, i Patanazzi, ecc; a
livello locale abbiamo estrapolato dalla documeiotaz edita (soprattutto Faoro, 2002) sette casi
certi di continuita della professione figulina didye in figlio, quattro casi certi di collaborazétia
fratelli ed un caso di condivisione del mestieeedunocero e genero, fra il XIV ed il XVI secolo. E’
probabile che il fenomeno sia stato molto piu cstesite di quanto non appaia oggi nelle fonti, cio
non toglie che molti ceramisti siano stati figli atitigiani attivi in altri campi. Era normale che |
conoscenze tecniche specializzate costituissergatnmonio di famiglia da conservare e da
trasmettere, capitalizzando i risultati consegdéi singoli, in termini economici, di prestigio, di
reputazione professionale. L’accesso ad un ruotmako superiore poteva avvenire, come gia
accennato, tramite I'abbandono del lavoro manualejantaggio dell’aspetto imprenditoriale-
finanziario, oppure grazie all'avvio di una profiese liberale, notarile per esempio, o ancora
accedendo a cariche amministrative cittadine sempuramportanti. Quest’'ultima circostanza si
limita, nella documentazione ferrarese, a pochi was: Ugolino delle Olle esponente della vicinia

188 Sauro Gelichil.a ceramica tra produzione artistica e produziomégganale.., cit. p. 57
%9 Donata Degrassi,’economia artigiana...cit. p. 104
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di S. Giovanni di Castel Tedaldo nel 1349; i maddichele delle Olle e Guglielmo delle Olle eletti
tra i Savi nel quartiere S. Nicolod nel 1420; Ludmvboccalaro divenne banditore del Comtffe.

In generale Degrassi, Faoro ed altri autori cormoodnel classificare quello del ceramista un
mestiere piuttosto umile, insieme alle professimglative al vettovagliamento, al facchinaggio,
all’edilizia, in virtu della manualita e della faé fisica impiegate. Non sottoscriviamo I'idea dell
Forlanit’* che la trasmutazione della qualifica professiomaleognome sia sinonimo di prestigio
sociale del mestiere.

Le professioni artigiane piu stimate nel medioerame quelle degli spadai, degli orefici, dei fabbri
in virtu della perizia tecnica nel trasformare ital inoltre quanto piu era preziosa la materia
prima impiegata, piu alti erano il rischio d'impees la possibilita di guadagno, piu era prestigioso
il lavoro.

Abbiamo cercato di considerare quattro fattori qgedere lostatussociale dei figulini ferraresi: le
loro retribuzioni a confronto con quelle dei pittofeventuale possesso di beni fondiari e di
immobili; gli eventuali investimenti in altri camprofessionali; i lasciti testamentari.

Nonostante la rivalutazione della dignita di mafigstieri artigianali, incoraggiata dalla Chiesa nel
tardo medioevo e la sostanziale complementariatédéazione e realizzazione nell'opera artistica
teorizzata dall’Alberti, tesa a rivendicare la digne l'ingegno di tutte le arti cosiddette
“meccaniche™’? i dati in nostro possesso suggeriscono che i maestamisti fossero meno
retribuiti rispetto ai pittori, i quali pure eramopiegati nella decorazione di oggetti d'uso.

La rassegna dei pagamenti agli artisti da partéa débmera Ducale estense, pubblicati da
Franceschini, Manni, Campori, ecc, ci ha condott@scludere dai nostri calcoli le retribuzioni per
compiti non specificati, per opere non quantificaeitando anche il conteggio dei compensi in
natura che occasionalmente venivano corrispostiyipa esigenza di chiarezza. Questo sistema non
esclude un certo tasso di approssimazione, dovlaaedativa esiguita dei casi esaminati ed agli
arrotondamenti delle somme, il tema meriterebbedben approfondimento in separata sede.

Per quanto attiene al XV secolo, il compenso mediola decorazione pittorica di una stanza di
corte era di 136 libre di marchesini e 2 stfti{considerando Cosmé Tura, il pitl pagato, Andrea
Costa, Michele Pannonio, Ercole de’ Roberti, Jac§agramoro. | documenti non specificano
sempre in cosa consistesse la decorazione e nwer®one della metratura. Non abbiamo
ovviamente alcun tariffario che ci consenta di confare il compenso di ciascun artista a metro

quadro). Il compenso medio per un quadro da cdt@llsommando le prestazioni d’opera di

10 Andrea FaoroCeramisti e vetrai.. Git.

17 chiara ForlaniCeramisti operanti a Ferrara nei secoli XV e XMl«Faenza» LXVI, f. 1-2, pp. 41- 52

172 Ferdinando Bologndalle arti minori all'industrial design : storia diina ideologiaBari, 1972

173 e libre o lire erano una moneta ideale in viggae1381 al 1659, il cui valore & stato invariagéh tempo, cioé 20
soldi. Un soldo marchesino era la moneta realegdtaio del peso di 1, 1916 gr.
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Pisanello, Van der Weyden e Tura, risulta esset li®e di marchesini circa, mentre per un
cassone dipinto, artisti come Sagramoro, Andreaher&do Costa, o Giovani della Gabella
percepivano un pagamento medio di 13 libre e 1@i mica. Alcuni artisti godevano anche di un
compenso settimanale, come Tura e Gherardo Cdsaneallo stesso anno (1472) percepivano in
media 21 libre e 15 soldi. Il compenso settimamaézlio di un ceramista- vetraio rinomato come
Baldino da Bologna, nel 1456 arrivava solo a 6elibr10 soldi. Il valore medio di un manufatto
ceramico di uso comune, nella prima meta del X\bkedra scodelle, boccali, piattelli, catinelli,
risultante dagli inventari pubblicati da Faoro, ehacirca 13 soldi e 5 denari di marchesini,
all'incirca poco piu di mezza libra. | compensicaramisti si alzano quando si tratta di pavimenti
maiolicati: Ludovico Corradini nel 1471 stimava dpavimenti per la corte estense 270 libre di
marchesint:’* Rigo Tedesco, nel 1472, ha percepito 5 libre edlfi per una stufa nella casa dei
cantori ducali, ma forse si tratta di un accontacpé pochi anni dopo il compenso per la
realizzazione di stufe maiolicate da parte di Giovala Modena € in media di 55 libre e 6 soldi.

Nel XVI secolo artisti come Ludovico Settevecchbearsellino percepivano in media 742 libre di
marchesini per la decorazione di una sala; la mddiacompensi di Dosso e Battista Dossi,
Garofalo, Panetti, Coltellini, Mazzolino, Scarsedliper un dipinto da cavalletto era di 37 libre e 2
soldi, infine la retribuzione media settimanale uwh artista di corte, che progettasse anche
ceramiche, argenterie, arazzi era di 27 libre (cmmando i Dossi, Leonardo da Brescia,
Bastianino), a fronte di un salario settimanale imelil 3 libre e 7 soldi circa per i ceramisti della
fornace del Castello. Il valore di mercato per asosin ceramica da mensa o da spezieria oscillava
intorno ad 1 libra, 6 soldi e 1 denaro (sulla beegli acquisti registrati dalla Camera Ducale,
effettuati a Venezia e presso artisti locali, quBiagio da Faenza e Francesco Malpigli). Un
pavimento maiolicato poteva costare in media 1®l#é1 soldo, mentre le stufe erano decisamente
piu costose, toccando un valore medio di 62 libfel esoldi (le piu care quelle del faentino Pietro
Paolo Stanghi nel 1559, a 180 libre di marchesinna certa quantita di vino), superando di gran
lunga il valore medio di un quadro da cavalletto.

Consapevoli della parzialita di questi dati, chgliano solo dare un orientamento di massima, in
funzione della messa a fuoco dedlimtussociale dei ceramisti tra XV e XVI secolo, premda@in
esame gli altri parametri. La maggior parte deapesti ferraresi del Quattrocento affittavano la
casa di abitazione e la bottega, tuttavia si segwahnche diversi casi di compravendita di beni
immobili. Nel 1403 Tommaso delle Olle e la moglaaistarono una casa in Contrada Rotta (oggi
via Garibaldi); nel 1405 Antonio Righi delle Olleviesti ad uso un appezzamento di terreno a

Castelnuovo Bariano (oggi provincia di Rovigo); 1dl06 Giovanni Bonfioli boccalaro concesse

17 Giuseppe Camporyotizie storiche e artistiche, cit.
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animali a zoatica e I'anno successivo vendettevigiaa a Portomaggiore; nel 1410 Antonio de’
Bernardis boccalaro e la moglie (che gli avevagiorin dote case e terre nel contado e 125 libre)
vendettero un appezzamento di terreno a Cocomaioldl4 Antonio boccalaro riscosse tramite
un delegato l'affitto di una casa in contrada SciMie. Nello stesso anno Giovanni delle Olle,
insieme a un certo Antonio, vendette una casa intrada S. Maria Nuova; Bettino boccalaro da
Parma ricevette in dote dalla moglie un casale acmwte, orti e vigne a Fossadalbero ed altri vari
beni mobili ed immobili (1469); un caso emblematéc®igo Tedesco, il quale, ormai anziano, nel
1482 vendette terre, vigne e orti nei fondi SawraiBaura, lasciando in eredita alla figlia una
casa:”

| pochi dati ferraresi sono in linea con il quadyenerale tracciato da Degrassi: «Pochi, e
solitamente di provenienza famigliare, sono i b@oisseduti nelle fasi iniziali dell'attivita
lavorativa»'"® Solo in un secondo tempo, quando gli eventuali éano abbastanza cresciuti da
non gravare piu sul bilancio famigliare e I'attdvisi era consolidata, era possibile investire i u
della bottegajn primis nella casa d’abitazione, poi in appezzamenti afjr altri immobili da
affittare. La proprieta di beni fondiari non erattaunostatus symbaper i nostri artigiani, quanto
un’assicurazione in vista del momento declinantiedgossibilita lavorative, non solo dovuto
all’eta avanzata o alle malattie ('uso prolungatel piombo provocava specifiche malattie
professionali, indagate dal dottor RamaZZiréolo alla fine del XVII secolo), ma possibile aach
causa di insolvenza dei debitori o crisi economgéeerali o di settore.

| testamenti dei ceramisti ferraresi dimostrarszita di modesta entita, indirizzati preferibilment
alle parrocchie di appartenenza e agli ordini meamti’’® Un caso particolare & quello di Baldino,
che commissiono un’importante decorazione pittodela cappella in S. Paolo dove volle essere
tumulato. La sua carriera di vetraio e ceramistan@tevole, passando da maestro artigiano a
gubernator fornacidino a imprenditore e finanziatore, capace di stive 1000 libre di marchesini
nel 1456

Nel Cinquecento i boccalari di corte avevano vétalloggio assicurati dal mecenatismo estense e
nei documenti compaiono sia ceramisti affittuarirdmobili (come Antonio boccalaro nel 1506),

sia proprietari, ad esempio i Malpigli.

7> Andrea FaoroCeramisti e vetrai.. Git.

178 Donata Degrassi,’economia artigiana...,cit., p. 99

17 Bernardino Ramazzini,e malattie dei lavoratori (De morbis artificum didba), Roma, 1982
78 Andrea FaoroCeramisti e vetrai.. Git.

179 |bidem
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Comprendere I'esatta considerazione dello statoglsodelmaiolicaro nel Rinascimento non é
semplice, come evidenziato da Timoty Wild8hpoiché nei documenti d’archivio le qualifiche
professionali si alternano dactor a bochaler a figulum, nei casi emblematici di Domenico da
Venezia, Camillo Gatti durantino e Francesco Xaktelli da Rovigo. Inoltre sono attestati artisti
di corte, a Urbino, Mantova, Ferrara, impegnatilangirogettazione di decori e forme per la
ceramica. Primo esempio noto & Jacopo Sagramorsalemmittenza estense, cred disegni per il
boccalaro Bastiano nel 1443, a cui segui nel sesotzessivo Dosso Dossi, insieme al fratello
Battistal®

Ferdinando Bologna sottolinea che «nel panoramadelquattro- cinquecentesca le arti cosi dette
minori non solo sostennero un ruolo di grande irtgpara [...], ma assolsero un compito essenziale
e spesso di guida, esattamente al modo che latomajd’oreficeria e la scultura in avorio avevano
fatto durante il Medioevo¥? Alcuni principi si sono appassionati ad attivitigianali, come
Francesco | de’ Medici, che non disdegno di faitsanre nella Fucina o Laboratorio d'alchimia,
dipinto da Giovanni Stradano nel suo Studiolo istgedi artigiano, impegnato nel lavoro della
fonderia, o lo stesso Alfonso | d’Este, che praticke tecniche di fusione e fabbricava vasi.

A partire dagli ultimi decenni del XVI secolo, imunutato clima ormai controriformistico, la
cultura tridentina prendera in spregio le arti falekecessita» (Vincenzo Danti, 1567) e la «servitu
della materia» (Federico Zuccari, 1607), deternuloamuella discriminazione tra artista ed
artigiano che faceva inorridire i critici d’arte|d€VIl secolo all’idea che un insigne pittore come
Raffaello potesse aver dipinto maiolitfie e che restera in vigore fino all'llluminismo
(I"Encyclopédiddi Diderot e D’Alembert) ed ai diversi fenomeniridralutazione ottocentesca, su
cui torneremo.

Considerando infine la capacita dei ceramisti d&l &X XVI secolo di investire proventi in altri
settori artigianali e commerciali, nelle fonti eigsnte l'affinitd con il settore vetrario: Baldino
produceva entrambi i tipi di manufatti; Pietro do@nni de Surgo boccalaro divenne bicchieraio e
ricevette I'esclusiva da parte della duchessa Bleomel 1493%* | due settori professionali
condividevano il ricorso a certe materie prime canail’associazione dei due mestieri riguardava
anche la rinomata bottega degli Erri di Modena, cteava dipinti, vetri e ceramiche comuni e di

qualita, e gli Zanelli di Faenza, che producevaetrive ceramiche nella seconda meta del XV

180 Timothy Wilson,Figulus e pictor: alcune osservazioni su pittorigh” e pittori di maiolica dal Quattrocento al
Settecentpin Genova e Savona: la Liguria crocevia della ceramigAtti del XXXVII Convegno internazionale della
ceramica di Savona, 28- 29 maggio 2004», Firer2@52pp.155- 164

181 Giuseppe Camporjotizie storiche e artistiche. cit.

182 Ferdinando Bologndalle arti minori allindustrial design.. cit. p. 34

183 Timothy Wilson,Figulus e pictor...git.

184 Andrea FaoroCeramisti e vetrai.. Git.
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secol0'® Nel 1434 i fratelli boccalaffrancesco e Cristoforo, il primo residente a Cargiecondo

a Ferrara, si mettono in societa con Oppizone 8aspeziale, per il commercio di «croci», a meta
degli utili e delle perdite per sei mesi. Nei momnadi inattivita o rarefazione del lavoro «gli
artigiani affiancavano altri tipi di operazioni emoniche: compravano materie prime che
rivendevano ai colleghi oppure acquistavano a preaataggiosi partite di merci di vario genere
che poi smerciavano ad acquirenti diversi; talvotadficavano in derrate alimentart®. Inoltre
potevano investire nella compravendita di bestiamel prestito di denaro a clienti e conoscenti, ad
esempio a Ferrara Rigo Tedesco presto (senzassigB® libre a Giovanni da Costantinopoli, nel
1443.

In conclusione l'artigiano doveva essere capacegdrirsi in affari di vario tipo e di sfruttare al
meglio le potenzialitd economiche locali, possilgite differenziando le fonti di guadagno.

| colleghi artigiani compaiono spesso negli atti qgoualita di testimoni, garanti o curatori
testamentari. La chiesa, la taverna e la botteg@oarnuclei fondanti delle relazioni di mestierdie
vicinato.

A fronte di una debolezza, quando non assenza delporazioni di mestiere ferraresi, a causa
della strategia politica degli Estensi su cui toeneo, gli artigiani si riunivano in confraternite
religiose benefiche ed assistenziali. Proprio aréfay ricorda Degrassi, sono attestate precoci
esperienze confraternali su base di mestiere (1hb@yegazioni di tipo paritario, che prevedevano
impegni reciproci, sanciti da un giuramento o da promissioconfraternale. In citta durante il XV
secolo, Cecchino ollario figurava tra i massarlalstola di S. Giovanni Battista di Castel Tedaldo;
alcuni boccalarifacevano parte della confraternita di Santa MarianBa ed altri ceramisti
comparivano nelle matricole della confraternitda&uona Morte®’

La bottega era crocevia di idee ed opinioni pdigie religiose, di notizie di cronaca cittadina e
non, circolanti tra i clienti ed i colleghi. «Cermoche la diffusione, molte volte rilevata, di tende
eterodosse tra gruppi di artigiani appartenentuadnedesimo mestiere, puo essere sintomo forse
dell'intensa circolazione e scambio di idee cheemiva sul luogo di lavoro¥? A tal proposito &
importante notare che Ferrara divenne a meta X®bleeun punto di riferimento per i calvinisti,
grazie alla (scomoda) presenza di Renata di Franmmaglie di Ercole Il e che i legami tra la citta
estense e Faenza, importante centro di ceramigggianti:>® si rinsaldarono con le committenze al

maiolicaro Pietro Paolo Stanghi (1559), in seghdadbaramente giustiziato per eresia luterana.

185 |bidem

18 Donata Degrassi,’economia artigiana...cit.

187 Andrea FaoroCeramisti e vetrai.. Git.

188 Donata Degrassi,’economia artigiana...cit. p. 68

189 Gli habana seguaci della corrente riformata di stampo aristefondata da Jacob Huter, intorno al 1524, si
diffusero in Svizzera, Germania, Austria, nel Tarah Italia, in Moravia, duramente perseguitag. dtrette analogie
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A completare il quadro sulle condizioni di vita deramisti, il tema delle malattie professionaliied
rischi del mestiere, lungamente ignorati, fino ampo il medico Bernardino Ramazzini (Carpi,
1633 — Padova, 1714) comincio ad occuparsi, vexdiné del XVII secolo, della nocivita per la
salute delle professioni artigiane. Nel corso devi sstudi visito personalmente le botteghe e le
officine, descrisse con dovizia di particolari éeniche in uso, sovente del tutto estensibili aoke
precedenti. Tra i lavoratori vulnerabili all'intosazione da metalli spiccano i vasai, che
frequentemente usavano il piombo per i rivestim@ntolori pericolosi come il giallo antimonio):
«Questi dovendo usare il piombo surriscaldato evgrzato per invetriare i vasi, dovendo
macinare il piombo in mortai di marmo, facendo anetun legno affusolato appeso al soffitto e con
infissa una pietra all’altra estremita, dovenddampr di mettere i vasi nel forno, dipingerli con
pennelli intinti nella vernice di piombo, assorboaitraverso la bocca, il naso e tutto il corpo |l
metallo cosi sciolto e mescolato nell’acqua. Dopo molto tempo si manifestano gli effetti tossici.
Prima compaiono tremori alle mani, poi paralisijadwe addominali, stanchezza, cachessia, perdita
dei denti [...]. Inoltre essi, solo quando hannavgdanni a mani e piedi e le viscere indurite, si
rivolgono al medico; a cio si aggiunge un altro endllestrema poverta. In questi casi bisogna [...]
consigliarli prima di tutto di abbandonare il lawer'® La legislazione italiana prese atto della

nocivita del piombo nelle stoviglie da mensa né87,9ggi esso viene sostituito dal boro.

tecniche e stilistiche evidenziate dalle maiolibladanecon i Bianchi faentini porterebbero a supporrprissenza di
maiolicari faentini tra gli italiani delle comunitinabattiste morave. La citta fu centro di un'#@ieretica piuttosto
vivace, tanto che nel 1567 fu trasferita propriolgwsede del Tribunale Generale dell'lnquisiziqes le Romagne.
Tra gli inquisiti, incarcerati, condannati a moetguelli costretti alla fuga, numerosi erano cestindi ceto medio
basso che avevano abbracciato la fede anabatistaépnelle ideologie comunitarie che essa promuma&evano
trovato un riscontro alle loro speranze ed esigeinz@endicazione sociale. Sul tema si veda: Ganlo Bojani, Ugo
Gobbi, Giorgia Erani, Elisabetta Aldia donazione Enrico Galluppi. Maioliche di Holicliuseo di Faenzan
«Faenza», LXXXV, 1999, f. 4- 6, pp. 195- 214 e Ad Prosperi,’eresia in citta e a cortein AA.VV., La corte di
Ferrara e il suo mecenatismo 1441- 158&ura di M. Pade, L. Waage Petersen e D. Qudddena, 1990, pp. 267-
281

19 Bernardino Ramazzini,e malattie dei lavoratoricit. pp. 60- 61
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[. 1. 4. Un ceramista poliedrico: Ludovico Corradin

Le rime del Codice Isoldian®' contengono due sonetti encomiastici dedicati uabdErcole | dal
rimatore volgare Giovanni Del Testa Cillenio pisaaatore poco noto, vissuto (forse a Modena?)

nell'ultimo quarto del XV secolo.

Rengratia el factor tuo, creta formata,

In modo tal che degne laude rendi,

E toa virtu, che tutto el mondo intendi,
Quanto de' cum ragione esser pregiata
L'imago nostra, a cui tu sei creata

Piu simil, che sé stessa mostri e stendi,

E d'arte anticha e magistier si splendi,
Ch'altro non mancha a te ch'essere animata.
Qual Phydia, o Polycreto, 0 man piu docta
In marmori e metal si sottil arte

Mostror' qual fa costui cum terra cocta?
Nobile ingegno, pien d'ogni alta parte;

Se bella non & cosa presto rotta,

Fa, Coradin, che sia conflata in Marte.

lo sard sempre amico a' dipinctori,

A Forte e Marcho e al Borgho mio divino;
Ma 'l gran Giovanni e 'l buon Gentil Bellino
Fian sempre digni di celesti honori.
Costor son quei d'ogni altra gente fori
Ch'an tracto l'arte e preso suo camino,
Dui bei fratelli e 'l patre lor piu fino
Mastro da farne in versi gia romori.

Ma lasso el mio Francescho da l'un lato,
Ch'a I'uno e l'altro stile ha messo il segno
Per farse al mondo un bel cavallo alato.

11| e rime del Codice Isoldian@ologn. Univ. 1739)cura di Lodovico Frati, Il, Bologna, 1913
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Antonio Riccio e ben de laude degno,
E Gian Boldu, che Scopa ha pareggiato;

Ma Coradino in creta el primo tegno.

Maestro Ludovico Corradini modenese e definitodwiumenti d’archivio in vari modi: «scultore
de terre¥*? (artefice di ornamenti in cotto per chiese, palambblici e privati e di maioliche),
«pictor de Mutinas*?

Con la gia citata lettera del 1471 l'artista inzid un’istanza al Duca Ercole |, affinché gli fosse
ridotta la commessa da due pavimenti invetriatuad soltantpper il palazzo Schifanoia, a causa
di incidenti e infortuni intercorsi dall’anno pretente. Come abbiamo ricordato, per i due
pavimenti I'importo era di almeno 270 libre. La comitanza dell’attivita di Corradini a Schifanoia
con la presenza di Francesco del Cossa potrebbéaareeito I'acquisizione di stilemi cosseschi nel
linguaggio artistico del modenese, stilemi peradtssai riscontrati in frammenti ceramici graffitf.
Campori suggerisce che egli possa essere l'autar@al/imento a riquadri invetriati policromi,
intrecciati di vitalbe, che Francesco Ariosto nfsi pregi singolari della cappella detta del @Gert
(ora Sala Estense) consacrata nel 1474.

Secondo Munarini, Ludovico Corradini si sarebbefedto a Ferrara da Modena nel 1485,

Di certo é che nel 1463 «Ludovico Chorandino» aveadizzato «dexe chalamareti a sedere e dui
chalamari da quatro lioni» di terracotta, e li saaéatti cuocere nella fornace di Pellegrino degti E

a Modend®’ Non si esclude quindi che il ceramista possa siséemato o aver lavorato alle
dipendenze di questa bottega, con cui riprendeoatatti qualche tempo dopo.

Nel 1477 egli firmo due versioni di una medaglialidata a Ercole |, con il profilo del duca sul
recto e, sulversq I'anello col diamante o le colonne d’Ercole cterde greco (figg. 32- 345 Il
busto di Ercole | € volto a sinistra, indossa unrdid ornato da una fibbia o un gioiello ed una

veste ricamata. L'eroe classico e raffigurato nudgponderazione, munito di lancia e scudo con

192 ettera ad Ercole | datata 25 maggio 1471e puatslida CamporNotizie storiche e artistiche.cit.

193 "artista & citato come garante in una contesa A80. Atto notarile pubblicato da Adriano Frandesi Artisti a
Ferrara in eta umanistica e rinascimentalell, cit. doc. n. 353 p. 251

194 Chiara ForlaniRapporti stilistici ed iconografici fra la pittura la scultura quattro-cinquecentesche ferraresi e |
coeva ceramica graffitain «Padusa» XXIV, 1988, pp. 105-120. Disamindedsbmiglianze formali che intercorrono
tra alcuni frammenti graffiti ed opere pittoricherfaresijn primis gli affreschi del Salone dei Mesi a Schifanoia.
L’autrice si basa sulle considerazioni di Eberhauthmer, espresse nel saggio su Francesco del @elss859. Una
delle ipotesi & che le decorazioni dipinte e quetkdfite potessero derivare da comuni prototigifigr, forniti dagli
artisti di corte e divulgati attraverso incisionsi@mpa, oppure che i boccalari ricopiassero ivnofferti dagli
affreschi e dalle pitture su tavola.

1% Giuseppe Camporjotizie storiche e artistiche. cit.

1% Michelangelo Munarini, Romolo Magnani, a curaldi,ceramica graffita del Rinascimento tra Po, Adig@glio,
Catalogo della Mostra, Revere (Mn) 1998, Ferra®881 Ci sono altri Ludovico nei documenti pre etdar0 in
Forlani (1990), ma nulla suggerisce che si tratippio del Corradini.

7 Daniele Benatila bottega degli Erri e la pittura del RinascimertdlodenaModena, 1988

18 Giorgio BoccolariLe medaglie di casa d'Estilodena, 1987, p. 74- 75
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limpresa del diamante; sullo sfondo le colonneire in mezzo alle onde marine, poste in
prospettiva. Non c’eé da stupirsi se Giovanni Dedt@ieha paragonato nel suo sonetto il Corradini a
Fidia e Policleto, dato che si dimostra aggiornstitie componenti piu avanzate della cultura
figurativa del suo tempo, quali la riscoperta dallassicita, la prospettiva, il naturalismo nella
ritrattistica. Il profilo del duca e giudicato da&olari espressivo e ben modellato, artisticamente
superiore a quello delle medaglie di Baldassarterisg, mentre il nudo di Ercole sarebbe meno
riuscito. Anche il poeta loda I'abilita del Corradnel restituire la somiglianza nel ritratto cHehg
realizzato, al quale manca solo di essere animadoscultura in metallo e in marmo non e
considerata superiore alla terra cotta, quandgdgmo e pari a quello del Nostro nel plasmarla.
Nell'altro sonetto Corradini «in creta» primegguawari pittori, di difficile identificazione.

Sebbene questa medaglia sia I'unica opera conasithata da questo artista, I'’Armand
attribuisce al Corradini una medaglia di Carlo VRE di Francia. Il fatto che almeno due dei
soggetti medaglistici, il profilo virile e I'anellgol diamante, siano molto frequenti anche nella
ceramica graffita, offre la rara possibilita di frahti diretti con un’opera certa, ai fini di
un’attribuzione.

Nel 1479 il Corradini venne pagato 2 libre dallax@ga ducale, senza specifica dell'incaiitbLa
gualifica di pittore che accompagna il suo nomé'ated notarile del 1480 fa sospettare che si sia
dedicato anche alle tecniche dell’affresco o dplttura su tavola, con la consueta versatilita di
molti artisti rinascimentali.

Il 25 giugno 1482 Pietro di Pellegrino degli ErriLeadovico Corradini («Ludovigo Carandin»)
effettuano una trasferta a Volterra e a Pisa pquiatare piombo, rame e sale per il dtftall
ceramista é rimasto in contatto con la famiglialidégi e, anche se non sappiamo con certezza la
destinazione delle materie prime elencate, siatrdit sostanze impiegate anche nei lavori di
ceramica.

Adolfo Ventur?®® ricordava I'eccellenza di Modena nell'arte deliracotta, fin dall'antichita
produttrice ed esportatrice di vasi simili a qualietini, che indussero Plinio a paragonare Ia cit
emiliana con la greca Tralle. Nel Rinascimento tpidecniche tornarono in auge, applicate
all'architettura, alla scultura e alle arti appteatanto che Urceo Codro, maestro di Copernieo, |

lodava in un epigramma di accompagnamento ai \astila Luca Ripa:

Non sumus externis manibus fabricata, nec ullis

199 Alfred Armand,Les médailleurs ltaliendParis, 1883, 1, 53; Ill, 13

200 Adriano FranceschinArtisti a Ferrara in et umanistica e rinascimerdal, II, cit. p. 193

21 Daniele Benatil.a bottega degli Erri... cit. notizia ripresa da Adolfo Venturi, 1894

202 pAdolfo Venturi, Di un insigne artista modenese del secolq X\Archivio Storico Italiano», IV, XIV, 1884, p|9-
15
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Ex hoc externis arte minora sumus.

Nos Mutina, herculeo felix dum recta ducatu
Effinxit manibus materieque sua.

Et, si de proprio laus non vilisceret ore,

Dixerimus, nobis praemia prima dari.
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I. 1. 5. Le politiche degli Estensi in relazione & produzione artigianale e

ceramica

Quale ruolo giocarono gli Estensi nell’economialaehanifatture ceramiche ferraresi? Al di la
della committenza diretta di credenze e corredspkzieria, degli acquisti occasionali o sistematici
a Venezia e a Faenza, gli interventi piu signifigaiguardano da un lato I'invito in citta di vasa
forestieri, capaci di innovare la produzione locadeil conseguente avvio di manifatture di corée (|
fornace di Castello ad esempio), direttamente paiate da esponenti della famiglia ducale, quali
Alfonso | e Sigismondo d’Este nella prima metaXél secolo e quella di Alfonso Il nella seconda
meta del secolo. Dall’altro lato le politiche damee fiscali, finalizzate a dirigere la circolaa@di
merci, prodotti, materie prime e le leggi sulle mmazioni artigiane e mercantili hanno influito
pesantemente sull’attivita manifatturiera locakgt@e ceramico compreso.

Per quanto riguarda la corporazione dei mercantuchentata sporadicamente a Ferrara alla fine
del XII secolo, risulta assente dalla vita politital secolo successivo, soprattutto a causa delle
ingerenze di Venezia, tese a demolire il ruolo cemuiale della concorrente Ferr&fall ruolo del
ceto mercantile era gia comunque debole in eta nafapin quanto il porto era essenzialmente di
transito e i titolari della riscossione di daziedpggi, i fornitori dei relativi servizi, altri nograno
che i possidenti terrieri, «un ceto feudale chées®ya un commercieudale».?%*

A gquanto pare, al contrarsi della ricchezza promete dal commercio del sale, la citta non reagi
sviluppando una vocazione produttiva ed esportatiicmanufatti artigianali, bensi sfruttando il
contado in termini di detenzione della terra ingoieta e di riscossione delle decime da parte delle
famiglie urbane maggiorenti. Nella documentazionarathivio dell’eta comunale gli artigiani
figurano tardi e sporadicamente, per lo piu ad@ditilimentazione, fornai, macellai, inoltre fabbr
callegari e pellicciai, rarissimi i drappieri. | legari sono i soli artigiani di cui & nota
un’associazione di stampo religioso nel 1112 ed fatle del secolo formarono anche wstla,
secondo Castagnetti e Greci subordinata politicanesocialmente al ceto dirigeAta.

Nel Xl secolo anche a Ferrara andava germogliaidprocesso, tipicamente comunale, di
affermazione economica e sociale dei numerosi eersificati ceti produttivi, fondata
sull’organizzazione corporativa. A questo fenomem corrispose un parallelo riconoscimento

politico degli artigiani, le cui presenze nei cgtisdel Comune 0 nei trattati giurati con altret&it

203 Andrea Castagnett§ocieta e politica a Ferrara dall’eta postcarolimgalla signoria estense (secoli X-X|I1)
Bologna, 1985

24 Roberto Grecile associazioni di mestiere, il commercio e la gazione padana nel Ferrarese dal XIl al XIV
secolq in Storia di Ferrara. Il basso medioevo (XII- XY\a cura di Augusto Vasina, Ferrara, 1987, p. Bddcobaldo
e qui la fonte di riferimento.

2% |hidem
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dal 1198 al 1240 erano minime ed accessorie. Nesstigiano era obbligato ad associarsi
all’'organizzazione professionale (di callegari,lipaki, beccai), I'ingresso in esse non comportava
alcuna tassa, e la maggior parte era controlldtpatiesta o dai suoi ufficiaf’® Con il prevalere
degli Estensi sulla famiglia rivale dei Salinguemal 1240, la rappresentativita politica dei ceti
produttivi calo ulteriormente, anche perché gli ladib contratti dalla famiglia dominante nei
confronti di Venezia condussero I'economia e laietacferrarese verso spiccati connotati agrari e
feudali.

Il clamoroso atto di scioglimento delle corporazidnmestiere del 1287 promulgato dal marchese
Obizzo I, investito ufficialmente della signorialnl264, ci informa della presenzadtillegia e
scolenel momento stesso in cui vennero soppresse. &segita radicale, a fronte di politiche piu
moderate di altre signorie italiane, che si limotaw a controllare strumentalmente le corporazioni,
impedendo che si ponessero finalita politiéHe.

Nel corso del XIV e XV secolo alcune arti si eranstento ricostituite, sotto il controllo vincolant
della magistratura comunale dei Dodici Savi e qudet)li Estensi, che ne approvavano gli Statuti.
Nessun tipo di rappresentanza politica era permesspiu importanti esponenti della vita
produttiva, aspetto che ando esacerbandosi netghiuhnni del XV secolo, quando mercanti e
banchieri vennero sostituiti da notai e giuristimeomposizione del Consiglio dei S&W.

Nel 1322 c'erano in citta venticinque collegi pesienali ed arti, ad esempio dei muratori, dei
calzolai, dei beccai, degli speziali, dei drappibriltalia risalgono alla fine del XIIlI secolo pgime
notizie certe della costituzione di associazionvalai, nellambito dell’organizzazione delle ati
dei mestieri, con i relativi Statuti. E’ il casolliérte dei Vascellari di Orvieto, attestata dalle
Riformagionidel 1295 e forse di origine ancora piu antica éadébrporazione dei vasai veneziani,
di cui si conoscono gli Statuti del 13¢£. Anche a Bologna si ha notizia di una societa dei
magistros artis urceorumafferenti alla Societa dei Muratori, i cui piut@hi statuti conservati
risalgono al 1312-3%° A Ferrara invece non & al momento attestata alagseciazione di vasai in
etd medievale.

La documentazione della riscossione dei dazi aaFem lacunosa e in parte contraddittoria. Nel
basso medioevo essa era regolamentata da patti @mmintra singole citta, i dazi erano previsti

per le merci ed il bestiame acquistati in territoferrarese e venivano imposti ai forestieri di

2% |pidem

27 |pidem

298| qura Turchilstituzioni cittadine e governo signorile a Ferraffine sec. XIV- prima meta sec. XMf) Storia di
Ferrara, a cura Adriano Prosperi, IV, Ferrara, 2000 pp-1Z38

209 sauro GelichiLa ceramica tra produzione artistica e produziomégganale..., cit.

#19g5ergio NepotiCeramiche graffite della donazione Donini BaBaenza, 1991. Gli statuti in questione testimumia
tentativi di alcuni pittori di produrre vasi senaanecessaria autorizzazione e senza essere iait'vittte, v. Elisa
Erioli, Falegnami e muratori a Bologna nel Medioevo: Stagu¥latricole (1248- 1377)Tesi di Dottorato, relatore
Anna Laura Trombetti Budriesi, Universita di Bolagr2010

58



svariate provenienze, dalla Francia alla GermataaiGenova a Pisa, dalla Lombardia al Veneto,
alla Puglia, da Bologna, Faenza, Ancona, ecc.

«In nessun ambito come in quello fiscale il potestense si era sovrapposto alle precedenti
strutture istituzionali senza alterarle, anzi mtelosi sulla loro falsarigd% in particolare per
guanto riguarda I'aspetto territoriale delle “ciscazioni fiscali”. Fin dalla meta del XIV secoldi g
Estensi si arrogavano il prelievo, diretto o traamappalto, dei pedaggi, della gabella grande (sul
consumo di merci prodotte o vendute in citta, cbetituiva nel 1503 il 21,4 % delle entrate
ordinarie della Camera ducale), della gabella grdsslle merci importate, esportate o in transito,
nel 1503 corrispondeva al 6,1 % delle entrate @), del dazio beccaria, del transito del sale,
annona, boccatico, et Queste entrate, a cui talvolta si aggiungevarmtiristraordinari, erano
lucrose e facilmente esigibili, al contrario defésse sul patrimonio, come la colta, impopolari e
difficili da riscuotere per via dei problemi neftarmazione e nell’aggiornamento dell’estimo, di cui
erano responsabili le istituzioni cittadine. | Sengltre controllavano la produzione ed il commerci
dei generi alimentari, calmieravano i prezzi, regoentavano l'attivita delle Arti, sovrintendevano
all'istruzione e alla salute pubblica, alla manaiene delle reti viarie fluviali e terrestri. | laki di
difesa, di governo delle acque e degli argini, mda di pegno erano settori strategici, in cui il
Consiglio marchionale, poi ducale, operava in &rebllaborazione con i giudici dei Savi, primi
mediatori fra la corte ed il mondo mercantile etij@ano?*®

Secondo Forlani, laViiscellanea raccolta da Giuseppe Antenore Scalabrini, consznala
Biblioteca Ariostea comprende un manoscritto rigaate i dazi, databile attorno alla meta del
Quattrocento dall’analisi della filigrana presensdla carta, che sarebbe la stessa di quella eb Li
della Massaria, datato 1444, della Biblioteca Esteti Modena. L'elenco dei dazi per ogni tipo di
mercanzia in entrata ed uscita dal Ducato Esteresegeva 1 soldo e 4 denari per trasportare terra
per boccali da Venezia alla Lombardia, o a Bologn& Romagna, e viceversa. La stessa cifra
doveva corrispondersi per portare terra di Valéfizae merci forestiere destinate a Ferrara quali
«cuppi, quadreli et ogni altro lavoro de tera codgha (forse si riferisce ai laterizi?) per liba d
stima soldi 1», cifra necessaria anche per l'espahe da Ferrara delle stesse merci.
Probabilmente pero fra i «lavori de tera cota» amno compresi i prodotti in ceramica (anche se
spesso erano chiamate «quachgdure le piastrelle per rivestimento): se cosi fagse questo

documento sarebbe in contrasto con il decreto elizene dai dazi relativi a merci esportate, del

2 Marco Folin,Rinascimento estense. Politica, cultura, istituzidirun antico stato italianoRoma- Bari, 2001, p. 184
#2|hidem; V. anche Laura TurcHitituzioni cittadine e governo signorileit.
23| aura Turchi)stituzioni cittadine e governo signorile cit.

214 Chiara ForlaniCeramisti operanti a Ferrara nei secoli XV e XMl«Faenza» LXVI, f. 1-2, pp. 41- 52
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1436, nel quale sono compresi anche i lavori cesiamitato da Venturi, 188%° e da Ferrari,
19607*°

Roberto Greci sottolinea come i Signori italianil deascimento, dopo avere neutralizzato
politicamente le strutture corporative, le protegge in quanto garanti di una certa
specializzazione della manodopera, ed al conterapdevano possibile anche il ricorso a forze
produttive forestiere o in qualche modo libere,edéici di qualita professionali piu elevate o
innovazioni tecnologiche. L'autore porta ad esempioegolari forniture a beneficio degli Estensi
di ricami e copricapi da parte di artigiani cremsindi finimenti realizzati da professionisti reggi

nel XV secolo, fino all'importazione di maestrangiganiere della tessitura di arazzi nel secolo
successivo. Le direttive generali imposte alle dgite dalle corporazioni, allinsegna della
tradizione e del’'omogeneita, erano forse insidfiti a soddisfare una clientelaétite come quella
della corte, che aspirava alla magnificenza, rimvavpiu spesso il proprio gusto culturale, era piu
attenta all'originalita dei prodotft’ Del resto anche in epoca comunale si registrapadsenza di
artigiani forestieri, modenesi in primis, cremondslognesi, ecc, il che suggerisce che le esigenze
locali erano in qualche modo superiori o differetdil’offerta degli operatori ferrares$i® oppure
esprime un’intenzionale strategia governativa. i8auto importante di questa politica economica
era il sistema tributario estense, che tassavadiaszione piti dellimportaziorfé? con evidente
scarso vantaggio del ceto produttivo e commercigtiadino.

Guido Guerzoni sottolinea che fra XV e XVI seco Camera Ducale, attraverso l'ufficio di
Munizioni e Fabbriche, controllava tra I'altro léverse fornaci ducali, addette alla produzione di
mattoni, tegole, calcina e oggetti in vetfd.Faoro ritiene invece che gli Estensi si limitasser
all’elargizione del diritto di produzione in esdws di manufatti, ad esempio di vetro,
riscuotendone un canof@, come nel caso dellimpresa di Baldino da Bologndeé suo socio
Tommaso di Netto, operanti nel settore vetrarieemico a meta del XV secolo. Il ceramista e
vetraio di origini fiorentine, attestato a Ferrdad 1441, era residente all'incrocio tra la via &Gla

e l'attuale via San Romano; secondo Faoro produeetradi qualita, secondo la Visser solo vetri
d’'uso, in una bottega crocevia di artigiani da Vaoghi italiani, capace di esportare i suoi preidot

a Modena e a Bologna. Manni riporta un documentoecale del 1460 in cui i due soci sono

215 Adolfo Venturi,| primordi del rinascimento artistico a Ferrar&stratto da «Rivista di storia italiana», |, 1884,
pp. 591-631

“®Virgilio Ferrari, La ceramica graffita ferrarese nei secoli XV-X%errara, 1990 (I ed. 1960)

" Roberto GreciCorporazioni e mondo del lavoro nell'ltalia padameedievaleBologna, 1988

218 Roberto Grecil e associazioni di mestiere, il commercio e la gazione padana..Git.

219 Emanuela GuidobonMestieri urbani e contadini a Ferrara nel Cinqueterin «Storia della citta» rivista
internazionale di storia urbana e territoriale, 3,984, pp. 45- 66

220 Guido Guerzonil.a camera Ducale Estense tra Quattro e Cinquecdatstruttura organizzativa e i meccanismi
operativi in Storia di Ferrarg 2000, cit. pp.160- 183

#1 Andrea FaoroCeramisti e vetravetrai a Ferrara nel tardo Medioevo: studi e documie’archivio, Ferrara, 2002,
p. 107
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definiti «conducturi de la fornaxa de vedro dedeaw, che hanno in «location®$ e fa notare che
nei libri contabili I'importo dell’affitto della fonace ducale, da pagarsi con un fisso mensile e un
conguaglio relativo alle forniture della corte,guale al compenso per i prodotti.

Nel 1490 Eleonora d’Este conferi I'esclusiva delladuzione vetraria a Maestro Pietro di Giovanni
de Surgo, gia definito «boccalaro» nel 1485 in esacicon il ceramista Giovanni Bollandi da
Modena??® La Duchessa esento I'artigiano dal pagamentoalfiito, ma non dei dazi e gabelle
consuete, tassandolo di un bolognino per libravddiame» e fissando I'elenco dei manufatti creati
per la corte con i relativi prezZA? E’ singolare la coincidenza che vede maestro dfetnire vetri

e ceramiche in occasione delle nozze di Isabelate’ (1490%° proprio quando Ercole | iniziava a
patrocinare una nuova produzione di maiolica itacgotto la guida di Melchiorre da Faenza. Forse
poteva sussistere una precisa differenziaziondetigeramiche di Pietro e quelle di Melchiorre?
Forse il primo produceva ingobbiate graffite eetendo smaltate alla maniera faentina?

In ogni caso la promozione diretta di manifattuegamiche da parte degli Estensi a Ferrara ebbe
inizio con Ercole |, che nel 1488 chiamo in citt@a Marchioro (Melchiorre) di Biasino da Faenza
insieme al figlio. 1l Duca aveva predisposto in @#de dei locali appositi (abitazione e/o
laboratorio) e lodava fra Melchiorre in una lettel@ 1498 al Signore di Faenza, Astorgio llI
Manfredi, per il merito di «hauer introducto in gteenostra Citade lo exercitio de pred&».

In seguito Alfonso | incremento I'attivita dellarfiace di Castello, incentivando I'opera di maestri
faentini quali Biagio Biasini, Camillo e Antonio d&enza, ecc, coadiuvati da artigiani modenesi,
bolognesi e locali. Chomprét’, sulla base del Piccolpasso, ipotizza che le richieldi Alfonso |
assomiglino a quelle faentine di Ca Bettini o Céf, ma con uno smalto piu spesso, piu grasso,
piu bianco.

E’ del 1515 la prima notizia della poco nota maitifiea ceramica finanziata da Sigismondo d’Este,
che secondo Chompfét sarebbe stata allestita a Palazzo Schifanoiaa(atante senza nessun
riscontro archeologico). Nel 1523 Biagio Biasinhme pagato in relazione alla macinatura di colori

per «cuocere lavori sottili» ovvero maiolica di léa fine?*® Nello stesso anno tre pittori

222 Graziano ManniMobili in Emilia, Modena, 1986p. 43 nota 55

23 gj tratta certamente di maestro Giovanni BellatadModena, boccalaro che realizza stufe in Casiell©489 —
1501. (Giuseppe CampoNgtizie storiche e artistiche.cit. p. 8 e 14 Memoriale della Munizione). L'artigtisulta
essere attivo a Ferrara almeno dal 1487, quandaté come testimone di una stipula di atto notafdMaestro
Giovanni boccallario da Modena, della contrada e, figlio di Alessandro»), secondo Munarini (898i era
trasferito da Modena nel 1485. Lo si ritrova neéd44¢ome testimone di un testamento.

224 Andrea FaoroCeramisti e vetrai.. Git.

22> Graziano ManniMobili in Emilia, cit. p. 84

226 Gjuseppe Camporlyotizie storiche e artistiche.cit.

227 Jean ChompreRepertoire de la majolique italienn2 voll., Parigi, 1949

228 |hidem

229 Ravanelli GuidottiLe “credenze” nuziali di Alfonso Il d’Estén Le ceramiche dei duchi d’Este cura di Filippo
Trevisani, Milano, 2000, pp. 30- 53
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lavoravano nella fabbrica di Sigismondo: «il Fraitore alla maiolica che dipinge i lavori sottili,
Grasso e lo Zaffarino». Forse il Frate € Giovanntohio Scacciera, artista modenese dedito alla
plastica e alla pittura, che collabord col Bian¢tarrari e affresco la chiesa di S. Lazzaro a
Modena®*° L'attivita della manifattura cesso alla morte @jiSmondo il 9 agosto 1524.

La difficolta di identificare i pezzi eventualmerdaperstiti delle manifatture estensi e spiegata da
Campori per il fatto che, oltre a non essere firntatcontrassegnati, appartenevano ad una
produzione circoscritta ed elitaria, per di piu regata al nome di Raffaello, come le maioliche
urbinati, da sempre tramandate da una collezidista. >

Dopo una pausa sotto Ercole II, che preferi ingand altre attivita produttive, come I'arazzeria,
nel 1561 il maestro ceramista Camillo detto da kbentro al servizio di Alfonso Il, stipendiato
22,2 libre (6 ducati d’'oro), poi aumentate a 26y1® vitto e alloggio per due persone. Camillo da
Urbino, «vasellaro e pittore» fu definito «ritrowe¢# moderno della porcellana» in una lettera
del’ambasciatore fiorentino a Ferrara Canigianb6@)?**> Nel 1562 nel Memoriale della
Munizione delle fabbriche si nota il pagamento aRvetro Tristano, «per aver fatto una fornace e
un forno da riverbero da cuocer maioliche per stzelentia in castello$*®

A causa di un incidente nelle sale della munizinee1567 mori Camillo d’Urbino. Suo fratello
Battista continud a produrre “porcellane” per ilcduAlfonso Il, conoscendone i segreti di
fabbricazione, anche se non quelli della dorattftén assenza di testimonianze archeologiche, in
particolare scarti di fornace, possiamo solo intearica ritenere che Ferrara anticipd di qualche
anno Firenze nella scoperta della porcellana “B8herosi ambita in Europa, sul modello delle
porcellane “dure” estremo- orientali. Questo discomeriterebbe approfondimenti che esulano dai
limiti del nostro studio. Comunque la fama ed ggirgio di Ferrara dovevano essere rilevanti se il
maestro ceramista Battista di Francesco da Muréfnia propri servigi al duca Alfonso I, tramite
una lettera e due disegni di vasi, probabilmente@successo.

Verosimilmente il terremoto disastroso che si atgbatu Ferrara nel 1570 decreto la fine
dellimpresa produttiva, infatti nel registro deandati si legge il pagamento ad un muratore che ha
disfatto tre fornaci in castello «dove si consdeveaioliche di Sua Eccellentid;

Una registrazione fiscale della Camera ducale sstemlatata 1596, € stata analizzata da

Guidobon?*® nel contesto della generale crisi economica deiipanni Novanta del secolo, su cui

230 idia Righi, La ceramica graffita a Modena dal XV al XVII secito«Faenza» LX, 1974, f. 4-6, pp. 91- 106
%1 Giuseppe Campori,a majolique et la porcelaine de FerrarBstratto della «Gazette des Beaux-Arts», Parigi,
agosto 1864, in -8 di 26

%32 Gjuseppe Camporlyotizie storiche e artistiche.cit.

233 |bidem

234 |ettere del segretario ducale Pigna, in Giusepmeidri,Notizie storiche e artistiche.cit.

23 Gjuseppe Camporlotizie storiche e artistiche.cit.

2% Emanuela GuidobonMestieri urbani e contadini a Ferrara nel Cinquetercit.
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incombeva la prospettiva della Devoluzione allo t&taontificio. Gli Estensi puntavano ad
incrementare il carico fiscale, senza di controdm@orre investimenti. Nel 1596 pertanto si
deliberd una nuova tassa gravante su artigiannditai, tra cui vasellari e boccalari dei borghi e
dei paesi del distretto.

Nel 1597nel censimento a fini fiscali in Ferrara si regstmo i seguenti ceramisti: «li bocalari de
sua altezza» nella via Grande (Ripagrande — C. Mdtyrali); un Francesco pignataro, nella
stradella del Giglio; Giovanni di Pelegrini bichioa in via della Paglia; gli eredi di un Francesco
bucalaro, proprietari di una casa in via Porta i8tr® messer Hercole Fallati possidente di «un
casamento grando, dove se li faceva la bocalanellg «stradela del bucalaro» presso la chiesa di
S. Maria Nuov&®’ Si segnala nello stesso censimento anche unadefisita «bocalaria nuova»
nel vicolo S. Croce in Terranova. Nell’'elenco deinbdemaniali della famiglia estense, tra le
possessioni dell’eredita del Duca Alfonso figuradarnace da preda» alla punta di S. Giorgio,ltra i
Po di Volano e le mura della citta; 'esenzionedie concessa a tale fornace era a favore delle
monache di S. Antonio.

Resta da considerare che nel 1600 papa Clemeritabdli I'imposta del 13 % sull’entrata, I'uscita

e il passaggio in citta di terra per fabbricaredadic pignatte, maioliche prodotti simili (Pagamenti

per I'entrata, l'uscita e transito della gabellagya e grassa della citta di Ferrara).

%37 Andrea Faoro/Jl comparto Chiozzino- Travaglio: topografia stogicli un’area ai margini della cittain Il
Chiozzino di Ferrara. Scavo di un’area ai margiralid citta, a cura di Chiara Guarnieri, Ferrara, 2006, p. 37;
Emanuela GuidobonMestieri urbani e contadini a Ferrara nel Cinqueteytit. p. 53

238 Andrea Faoroll comparto Chiozzino- Travaglio.cit.
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I. 1. 6. Il sapere tecnico: trattati e ricettari

In questa sezione ci occuperemo della letteratutistiea che concerne la preparazione dei
pigmenti, dei rivestimenti, degli impasti e di altispetti tecnici collegati alla produzione ceraamic
fino al XVI secolo, periodo in cui gli Estensi arFega promossero attivamente questa manifattura,
la cui eccellenza verra meno nei secoli succeafividevoluzione allo Stato pontificio nel 1598. La
bibliografia sui ricettari e i trattati tecnico-tatici € piu nutrita di quanto sembri, ma cido che
riguarda il nostro studio é soprattutto I'insiemeudhtiche e di formule in qualche modo legate alle
origini ed alla produzione della ceramica ingobdbigitaffita, piu tipicamente ferrarese.

Per diverse ragioni, le testimonianze scritte éplese eminentemente pratico degli artigiani, tra il
Medioevo e il Rinascimento, sono rare, soprattujteelle prodotte dagli artigiani stessi. La
trasmissione delle tecniche era affidata all’esemplila comunicazione orale, al gesto, talvolta al
disegno. Per la maggioranza degli artigiani, prdbente, la scolarizzazione si fermava al livello
elementare, mentre la successiva fase di formaamedirizzata all’apprendimento del mestiere.
Tuttavia qualcuno proseguiva gli studi, a voltet@da guida del maestro artigiano del quale era
discepolo, che siimpegnava anche ad insegnaramangatica e la “letteratura”, o piu Spesso presso
le “scuole d’abaco”. Erano centrali I'insegnamemtella lingua volgare, l'uso della scrittura
mercantesca nell'area toscana e di una minuscotpldgeata in altre regioni, la risoluzione di
problemi legati alla pratica commerciale e bangdsascritture contabifi*® Cid non esclude che
alcuni artigiani possedessero abilita scrittorieuedbuon grado di acculturazione, come prova il
caso cinquecentesco del maiolicaro rimatore FraocEanto Avelli da Rovigo.

Altre cause della relativa scarsita di fonti suleniche artigianali risiedono nella perdita quasi
totale delle annotazioni e dei disegni tecnici mgt@ranei su supporti deperibili, come i quadernetti
cartacei, le lavagnette, le tavolette cerate,métanche della selezione operata da storici efjlol
del passato, tesi a valorizzare solo le opere gb tetterario o di valenza generale. Secondo
Degrassi, in conclusione, la sopravvivenza dei tesjli artigiani € dovuta alla casualita.

A tutto questo si aggiunge la propensione al mamento dei segreti di bottega, gelosamente
custoditi e tramandati da maestro ad apprendiatpadre a figlio, lasciati in eredita per testaroent
o venduti ad officine di altre citfd® E’ piu frequente il ritrovamento di “libri di fargiia” che
assommano notazioni patrimoniali, economiche, féarige personali piuttosto che veri e propri
trattati tecnici- professionali. In Emilia Romagmsano attestate alcune cronache cittadine di

spessore storico, redatte da artigfdhi.

29 Donata Degrassi,’economia artigiana nell’ltalia medievald&koma, 1996
240 Gaetano Ballardini.a ceramica di Montpelliefin «<Faenza», XXXIIl, 1947, f. 4- 6, pp. 92- 98
241 Donata Degrassi,'economia artigiana nell’ltalia medievaleit.
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Nel Quattrocento sporadici trattati artigianali @skempio sull’arte tessile e tintoria) erano destin

ai mercanti e agli imprenditori del settore, cheassitavano di competenze specifiche, ma non
avevano una formazione pratica, tuttavia in qu@snodo nelle botteghe si diffondono libri di
vario genere: testi religiosi, eserciziari, saltgnammatiche, in qualche caso testi professionali,
come nelle biblioteche di speziali e cartolai, & iramente testi letter&ff

Nel prendere in considerazione i principali tratthttecniche artistiche medievali e rinascimentali
aventi qualche attinenza con la lavorazione dedeamica occorre tenere presente la duplice
possibilita di confrontare i dati e le ricette issecontenute, da un lato con gli scarti di fornade
semilavorati provenienti da scavi archeologicia#’altro con le tecniche ed il lessico in uso fiao
pochi anni fa tra gli ultimi ceramisti che pratiean il mestiere tradizionale, come i1 Franchetti di
Montefiore Concg’

Ricette per la preparazione dei colori e per |aftranazione dei metalli sono contenute nella
Mappae Claviculaun manoscritto in tre redazioni, di cui la pittiea risale alla fine dell'VIII-
inizio del IX secolo; nel cosiddetto manoscrittd.dicca 490, all'incirca coevo al precedente e nel
De Coloribus et Artibus Romanorudn Eraclio, composto da tre parti, le prime dueséoscritte in
Veneto nel X secolo, la terza redatta in Franclanded o in Inghilterra nel XlI- Xlll secolo. Quest
autori medievali riprendevano fonti piu antiéffe come Vitruvio, Plinio il Vecchio, Isidoro di
Siviglia o il papiro di Leyda e di Stoccolma (IVcs#o d. C.), ma avevano anche esperienza diretta
dei procedimenti che descrivevano. «Non si traftarattazioni organiche né tanto meno di
esposizioni basate su rigorosi criteri metodologiozi, affiorano spesso reminiscenze delle antiche
filosofie mescolate a strane credenze e a elentiertisltura alchemica, con ingarbugliate teorie
sull’origine e sulla composizione dei metalli, nbacsulle trasformazioni che I'alchimista presume
di ottenere attraverso metodi oscuri e talvoltadniz»2*°

Per cio che riguarda I'arte del vasaio, le notcoetenute in questi testi enciclopedici sono paehe
spesso indirette, ma Ballardini rileva in Eraclloume nozioni di lavoro ed una ricca terminologia
figulina in connessione ai temi della fabbricaziotel vetro e delle gemme artificiaf® Lo
sviluppo tecnologico in questi ambiti ha comportatoperfezionamento sia estetico, sia funzionale
del rivestimento vetrificato nella ceramica, nais® di una migliore impermeabilizzazione e di un

maggiore splendore della superficie. Ad esempid’utigiha parte dell’Eraclio si prescrive di

242 |pidem

243 Gijan Carlo Bojanil.a ceramicain Vita di borgo e artigianatpMilano, 1980, pp.86- 104 e Rino Casadio, Anna
Maria LegaForme e tecniche sopravvissute in Romagna: Momtefimnca,in Ai confini della maiolica e oltre,..
Faenza, 1990 pp. 53- 57

244 per approfondimenti sulle fonti antiche si vedgpendice di Ninina Cuomo di Caprla ceramica in archeologia
2: antiche tecniche di lavorazione e moderni metbisidagine,Roma, 2007

243 pidem, p. 701

#4® Gaetano Ballardini, 'eredita ceramistica dell'antico mondo romaioma, 1964
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rivestire il vaso inumidendolo con acqua di cottaliacereali e cospargendolo con polvere di
piombo calcinato (I, 3), espediente ancora peaticall’epoca del Brongniart (inizio XIX secolo)
nella Francia settentrionale. Ballardini nota Chevétriatura al piombo mediante I'uso di una colla
di farina di grano si poteva colorare di verde aggendo al piombo sciolto limatura di rame o di
ottone. Il ricettario medievale, inoltre, suggeeisti usare argilla e sterco equino sulle paregrire
della fornace per proteggerle dal fuoco, come amgyi si fa nel Sud lItalia nelle fornaci a
combustibile solido naturafé’ Sotto il titoloAd vasa fictilia depingendd, 3), si insegna a pestare
del vetro roman®?® su un piano di marmo, mescolare questo materiiecqua gommata ed usare
il composto per dipingere i vasi, da essiccare @ere successivamente. La brillantezza che ne
risulta e definita «rara», «maravigliosa» e degnaedTale rivestimento poteva essere incolore,
bianco, nero, o preferibilmente verde. Ballardminhette in relazione con i manufatti monocromi
verdi dell'VIIl secolo provenienti dal fonte ditluna nel Foro Romano.

Altre ricette del trattato di Eraclio, ancora lett@l XV secolo, riguardano la colorazione dei
manufatti con verde a base di rame, da stendepgnaello per decorazioni particolari o come
rivestimento integrale (quattro ricette). Una foftendel 1l libro illustra come dipingere i vasi in
nero grazie all'uso dell'azzurro, probabilmentehlin cobalto con impurita di ossido di manganese,
simile alla quattrocentesca zaffera in rilievo. Bgenere un colore bianco lattiginoso si prescdive
impiegare polvere di zolfo bruciato, mescolata atre e poi cotta, formula valida anche per
aumentare |'effetto coprente di altri colori, a quiesto bianco va addizionato. Secondo Ballardini,
la funzione di tale fritta di vetro e zolfo, dewaitrum albun» o @itrum candens era duplice:
serviva alla pittura d’ornamento e agiva da rivastito per coprire il colore rossiccio o beige degli
oggetti in terracottd*

Un altro testo fondamentale di tecniche artistichedievali, forse giuntoci incompleto, € la
Schedula diversarum artiumDe diversis artibusdel monaco artista Teofif3° operante con ogni
probabilita nel primo quarto del XII secolo. L’'operispecchia la generale rivalutazione del lavoro
umano, che continua e arricchisce la Creazion@aj\sebbene in un’ottica di rigida separazione tra

251
a

artes mechanicae philosophi Mentre Eraclio considerava I'antichita romana \goata di

glorioso regno perduto del sapere e del potere coaginano, in una visione che era anche frutto

247 Ninina Cuomo di Caprid,a ceramica in archeologia. Gjt.

248«\/etro romano” & una definizione che nella parite gntica dell’Eraclio indicherebbe il rivestimentetroso
piombifero, il quale, nell’ultima parte, di culturrmanna, assume la definizione di “vetro di pioinb “giudeo.”
Vedi Ballardini,L’eredita ceramistica ., cit.

249 |bidem. Ballardini ipotizza che una calcina dimpioo e stagno fosse nota ad Eraclio, nella diziétigittum
candeny atta a rendere bianchi i vetri ed i vasi fiftdinnunciando quello che sara lo smalto della neaiol'autore
sposa la tesi della continuita tecnologica tra nasosatico romano ed epoca medievale, sostenendsi elngvo allo
smalto stannifero attraverso una lenta evoluziQugi prevale l'idea della trasmissione tecnologieamaestranze
islamiche.

20 Forse Teofilo & da identificare con I'orafo RogeHelmarshausen.

1 Donata Degrassi,’economia artigiana nell’ltalia medievaleit.
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del clima della rinascenza ottoniana di fine X $ecper Teofilo il valido insegnamento e I'ideale
estetico dei romani vanno riassorbiti nella conmeei religiosa del cristianesimo medievafe.
L'arte deve essere al servizio della sensibilitativa dei fedeli, infatti I'autore si sofferma pihe
altro sulle tecniche artistiche finalizzate all'atibmento delle chiese e alla creazione di oggetti
liturgici: nel primo libro affronta la pittura suapete, su tavola e su pergamena; nel secondo si
occupa della lavorazione del vetro, della costmeidi vari tipi di fornaci e dell'invetriatura desi
fittili; nel terzo, il piu corposo, approfondisce tecniche orafe e metallurgiche. Di tutte queste
pratiche Teofilo dimostra di avere conoscenza @ifeempirica e personale. Egli descrive
sinteticamente i modi di fabbricazione di vasi émracotta atti alla fusione del vetro bianco, che
ritiene procedimento risaputo e lascia percio inifdi(serviva a decorare a rilievo le coppe vitiee,
fare tessere dorate da mosaico, ecc):

| vasi per il lavoro e la fusione del vetro bianct®

«... prendi un po’ di argilla bianca con cui sonotestdatte le olle, essiccala e puliscila
diligentemente e aggiungendo dell’'acqua, lavoragaresamente con un pezzo di legno e fa i tuoi
vasi, che devono essere ampi sopra e stretti edttavere un piccolo orlo interno curvo intorno
all'apertura. Quando sono asciutti, alzali conilezp e mettili nel fuoco caldo negli appositi bychi
levando con una pala il misto di cenere e sab@aypi tutti i vasi la sera, poi per tutta la notte
aggiungi la legna secca al fuoco in modo che itoydtquefatto dalla cenere e dalla sabbia possa
fondere completamente».

Una ricetta espone la tecnica di pittura su vasexdacotta con vari colori vetrosi, oltre che deol
doratura e argentatura, praticate dai “greci”, oo\gi artefici bizantini:

Vasi di argilla smaltati e vetrini di diverso colore®™*

«Essi fanno anche scodelle di argilla e contengieril'incenso ed altri vasi e li decorano nel modo
seguente.

Prendono tutti i tipi di colori e li frantumano ctaggiunta di acqua, ognuno separatamente e con
ogni colore mischiano una quinta parte di vetrdadstesso colore, mischiato con 'acqua; quindi
dipingono cerchi o archi o quadretti e in essi atipuccelli o fogliame, o altre cose a piacere.
Dopo che i vasi sono stati dipinti in questo mollanettono nel forno delle finestre di vetro ed
accendono sotto un fuoco di legno di faggio seawo & che diventano arroventati, poi tolgono |l
legno e spengono il fuoco. Questi vasi possonoemrskere decorati con foglie d’oro oppure con

un miscuglio di oro e argento, nel modo precedeatgendescritto...».

%2 Teofilo monaco, Le varie arti. Manuale di tecniatistica medievalea cura di Adriano Caffaro, Salerno, 2000
23 Teofilo monaco, Le varie artiit. 11, 5 (p. 129)
24 bidem, 11, 16 (p. 147- 148)
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Ballardini connette questa tecnica ai frammenticdppe bizantine verniciate provenienti da
Costantinopoli e conservate al museo di Faenza.

Anche Teofilo conosce il vetro piombico, lo defices«gallieno», «lucidissimo», e «chiarissimo»,
cosi come e pratico della fabbricazione di pigmdativetro, ma adeguati anche per la ceramica, a
base di piombo, ceneri, sale e ossidi metallici.

Tratti comuni riscontrabili in diversi ricettari mevali sono la compresenza di procedimenti
artistici e di procedimenti di altra finalita, coragvelenare le frecce, distillare I'alcol, smaccaia
tessuti; concessioni pit 0 meno ampie ad anticduwiZioni favolistiche o superstiziose, ad esempio
sull’origine del colore detto “sangue di drago”;danvinzione che piu una ricetta era complicata,
talvolta anche con ingredienti irrilevanti, megéea; la prescrizione al lettore di non divulgare ai
non- iniziati i preziosi segreti trascritti.

Le ricerche sulla preparazione dei colori, sullotazione dei metalli e dei loro sali, sulla tirgur
dei tessuti e le proprieta degli estratti vegededino pertinenza dell’alchimia, arte, scienza cenieat
che dir si voglia, controversa nell’Antichita, meomossa dagli Arabi, che divulgarono in Spagna
ed in Italia meridionale traduzioni latine dei mipali testi intorno all'VIll secold>’ La relazione
tra ceramica ed alchimia sara ben chiara ancorXViesecolo, quando Biringuccio sentenziera che
I'arte ceramica «per suo principal fondamento ha derivazioni, 'una vien dall’arte del disegno,
I'altra dai vari secreti e mistioni alchemich@3.

Cosi troviamo in un trattato di alchimia del 133@ Preciosa Novella Margaritalel medico
ferrarese Pietro Bono Lombardo, la celebre desere&zidi una pratica corrente nelle officine
ceramiche: «Noi vediamo che quando lo stagno eioimbo sono stati calcinati per il foco e
combusti, che doppo al foco congruo (convenientedisvertono in vetro, si come fanno quelli che
vetrificano i vasi di terra...%’ Scritto a Pola, ma pubblicato a Venezia solo 5461 'opera ebbe
molte ristampe in Europa nel Seicento e Setteceit@lchimia teorica non attecchisce tuttavia a
Ferrara dove, a livello accademico, fiorisce invgaella pratica, volta ad ottenere principalmente
prodotti utili per la medicina [...]. Nel perioda drande splendore della corte estense fiorirono
numerose attivita per la fabbricazione di una geamdrieta di prodotti con tecniche chimiche
empiriche, ma spesso assai raffinate. Un biblisteaiello Studio, Luigi Napoleone Cittadella, ne
offre una descrizione di gradevole lettura: nigjefabbricazione di polvere da sparo, fonderie di
ghisa e di bronzo, peltrieri, argentieri, orafibliaicazione di vetri e cristalli, leghe per caratta

stampa, tintorie e stamperie di tessuti, distdleriabbricazione di saponi, zolfanelli fosforici,

25 Antonio P. TorresiA far littere de oro. Alchimia e tecnica della n@inira in un ricettario rinascimentaléerrara,
1992

#%\vannoccio BiringuccioPirotechnia. Li diversi libri della PirotechnijaVenezia, 1540, p. 177

%7 pjetro Bono da FerrarRreziosa Margarita NovellaEdizione del volgarizzamento, introduzione e rotaira di
Chiara Crisciani, Firenze, 1976, |, 43 (p. 47)
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ceralacca, inchiostri per stampa, specchi, ceramicbncia delle pelli ed altro. | duchi stessi,
esperti fabbricanti di cannoni, si cimentavano soncesso nella produzione della porcellana, di
smalti, di distillati di erbe, nella preparaziorieoti medicinali nella spezieria ducalés.

Non é insolita nei testi alchemici la presenzaattisigli per fabbricare vasi di terracotta, alambicc

e crogioli, talvolta corredati da illustrazioni dakezioso valore documentario.

Gli studiosi concordano nel datare al tardo Medokabbandono, da parte degli autori di trattati
tecnico- artistici, dell'aulico linguaggio degli tchi canoni di scrittura, a favore di uno stilaipi
corrente, connotato da un lessico ‘di botteégaCid non toglie che, in ossequio alla segretezza,
alcuni termini o passi venissero cifrati, o sciittpiu lingue inframmezzate, ecc.

Il piu famoso trattato artistico dell’epoca gotidaLibro dell'arte del toscano Cennino Cennini,
scritto probabilmente in Veneto intorno al 1489si occupa sistematicamente di pittura, ma
comprende una ricetta per fabbricare una collaaggiustare vasi di ceramica frammentati:

Come si fa la colla da incollare vasi di vetro

«E una colla la quale & buona da incollare vetrgr@uoli, o altri belli vasi da Domasco o da
Maiolica, che fussero spezzati. Questa tal collzbi asernice liquida, un poco di biacca e di
verderame. Mettivi dentro di quel colore ch'é itree s'egli € azzurro, mettivi un poco d'indaco;
s'egli e verde, vinca il verderame, e sic de sisgld tria bene queste cose insieme, come puoi
sottilissimamente. Piglia i pezzi de' tuo' vastira muglioli; e se fossero in mille pezzi, comiiet
insieme, ponendovi di questa colla sottiimente clada seccare per ispazio d'alcuni mesi al sole ed
al vento; e troverai i detti vasi essere piu foetimeglio da difendersi dall'acqua la dove sono
spezzati, come dove sono saltfib.

Il manoscritto 2861 della Biblioteca UniversitadaBologna, datato al XV secolo e proveniente dal
Convento di San Salvatore, e scritto in lingua aodgdi impronta emiliana e riflette non solo le
pratiche deglscriptoria coevi, ma anche procedimenti collegati alla cecammcome quelli relativi
alla produzione di colori da vetro (analoghi a tjuehpiegati sulla terracotta) nella carta 178 r;
ricette per la calcina di piombo e stagno nelleéecair9 v e 187 r; formule per argilla da aggiustare
vasi rotti, carta 187 r e per colla da vasi neflea 239 v, ecc.

Riportiamo alcune ricette particolarmente intereisper il nostro campo d’indagine, secondo la

trascrizione commentata del prof. Pietro Baf&fdi

%8 Fernando PulidoriChimica. Sua istituzione e primi sviluppi nell'Uaisita pontificia di Ferrara (1742- 1860
Annali di Storia delle Universita italiane - VolurBe 2004, p. 1

29 Ninina Cuomo di Caprid,’economia artigiana nell'ltalia medievaleit.

20 cennino Cenninill libro dell'arte, a cura di Franco Brunello, Vicenza, 1993

1 pidem cap. CVII

%2 professore Associato dell’'Universita di Modenasg@to Emilia
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(Anticamente in Italia una libbra corrispondevalaudi kg e a 12 once)

c.183r

«M283. Affare bianco fino de

marzachotto.

Accipe I(i)br(as). iiij de stagno cocto i(d estiag(no)
calcinato et I(i)br(e). ij. de marzachotto et
[(i)br(e). ij. de petra et onc(e). iij. de t(er)ra

gietta et de p(ro)vata p(er) dipe(n)giar(e) vase».

€.183r-c.183v

«M284. Affare biancho el vaso cocto se
nza dipentura se tu voi ch(e) lo di

cto vaso sia biancho et necto

Habeas I(i)b(re) cento de t(er)ra gietta ma
cinata sutilme(n)t(e) cu(m) aqua et cu(m)
I()b(re) vintj de Jové&® spulverizato et
macina tuct(o) i(n)siemj poi mect(e)

cu(m) aqua liquido et fara biancho».

c.187r

«M316.Affare collore p(er) dipe(n)giar(e) vase co(m)
mo vase damasco e de mayolli¢a

Ahvve onc(e) 2. de petra foc&taonc(e)

j. de piombo onc(e) 2. de crocho de ma(ritfe)

i(d est). crocho de ferf®' et vole foco temp(er)ato

et onc(e) 3. de ma(r)zachotto b(e)n(e) purgato».

23 Gjove = stagno. Da Marcello Fumagalizionario di alchimia e di chimica farmaceuticatajuaria: dalla ricerca
... Roma, 2000

%4 Con il termine maiolica si intendeva la ceramiggano- moresca, talvolta piti specificamente adustcap. | 1.
Meno corrente la definizione di “vase damascotyilaone “alla damaschina” indicava finissimi irgad’argento e
d’oro, applicati alle armi o altri manufatti.

25 petra fucara (de la viersa): pietra focaia dellersa, forse la selce del Monte Versa (Trevisoxhna Udine esiste
un toponimo Vierse, a Gorizia il paese di Versdlevdersa nel Monferrato, Santa Croce a Pietra & éfsezz0), un
Versa in provincia di Lucca. Dal glossario di PieBaraldi. Per pietra focaia bisogna intendere simerali ricchi di
zolfo che le pietre dure quando vengono usate geralere il fuoco.

%% Crocho de marte = ferro calcinato dal fuoco o'deillo sulfureo. Da Giovanni Antonio Scopdiilementi di
chimica e di farmaciaPavia, 1786

%7 crocu(m) ferrj = pigmento giallo a base di idrassili ferro, goethite. Dal glossario di Pietro Bdra
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c.185r
«M301.Affare v(er)de p(er) invetriare.
Tollj I(i)br(e). xij. de t(er)ra gietta et I(i)brje6.

de petra et I(i)br(a). j. et j. onc(ia). de ramina»

€c.190r—-rc. 190 v

«MB322.A fare collore doro per pegnare vase de terra primaitriate .
Recipe argento puro calcinato et abrusciato cum

alume d(e) arsenico solphoro parte tre de

calcina gusce de ova parte una tucta

cum chiara dova mestica cum sugo d(e)

a268

cilidonia®™® et distempera cu(m) gomarabico et

pigne li vase i(n)nante ch(e) se cocano».

Nella Biblioteca Ariostea di Ferrara si conservaddice cartaceo Cl Il. 147, un ricettario medico-
cosmetico che si ritiene quattrocentesco, erronataratribuito in passato a Michele Savonarola e
pubblicato da Antonio Torreé?? Il manoscritto, redatto in lingua volgare di irsf#one veneta e
giunto forse incompleto da un convento cittadingmprende formule farmacologiche,
gastronomiche e tecnico- artistiche, con partieofderimento alla miniatura.

Alcune ricette riguardano la preparazione di cottarivetro e ceramica, come quella intitolafa «
far il verde de’ Saracinj sopra il vetro», (cc. 81 r- 81 v- 82 r) che fa bollire in una pigaa
invetriata trementina, mastice, cera e in un seeandmento, a caldo, fa aggiungere verderame, «et
nota de haver stupado le nare del naso cum banalagpchel verderamo non te facesse maie».
Questo colore si poteva stendere a pennello stb eeschiarire con aggiunta di curcuffaCome

in questa formula, sono presenti espliciti modellientali nelle dizioni «de’ Saracini», «a la
Dalmaschina» (c. 119 r), «alla Moresca» (c. 179 v).

Un’altra ricetta serviva A far color de oro sopra piatell> (c. 119 r) e di certo si riferisce alle

scodelle di ceramica:

%8 Celidonia, Chelidonius majus L., erba che contiemesugo di colore arancio.

29 Antonio P. TorresiA far littere de oro... cit.

270 pidem p.76

271 curcuma longa (curcuma per antonomasia o zaffedatie indie o pitl raramente turmerico) & una giaTbacea,
perenne, rizomatosa della famiglia delle Zingibeegoriginaria dell'Asia sud-orientale e largamémigiegata come
spezia, ma anche come colorante tessile giallccemas.
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«Recipe christallo calcinato parte 1, e minio pdrte macina insiemi, e stempra cum aqua e da
sopra li vasi e metti in fornace a cuocere; a nal@ il christallo: Recipe uno grisuolo novo e iiiett
dentro il christallo in pezi, et metti nel foco darboni ben coperto, come si fa quando si fonde oro
e argento, et quando sara bene affogato e rosatm i aqua poi tornalo a far affogare nel grisuol
et cosi faraj 4 o 5 volte tanto che sia ben fragite pista et tamisa’$?

La ricerca sui riflessi metallici applicati ai vasbntinua nella ricettaGolor aureus in vasis
(c.120r):

«Recipe vitrioli”® lumen faceoli (?) once 3, e ruginis ancoris veldiurae ferrj once 6; terre cum
aceto super porfidum e sica ad solem, et posteaiaddialdel (?) 1, sulfur, et stagni e plumbi enc
5, omnia dintricentur e in fornace confla; deindg@ex porfidum cum aceto tri<ta> et pinge ex eo
vasa et coque¥.

Al posto della piu comune ocra rossa, sotto formizmla di Siena o di bolo armeno, qui troviamo
la ruggine, un composto spontaneo bruno- rossiamsfituito da vari ossidi di ferro idrati e
carbonati basici di Fe(lll), quale componente usd#davasai rinascimentali per ottenere i lustri
metallici, insieme all’aceto ed allo zolfo. Il lws, un impasto di terra refrattaria cotta, ossidiali
metallici, miscelati con acqua o aceto, andavaiegiol a pennellate su oggetti gia invetriati eigott
dopo la decorazione i manufatti andavano ricotiaasa temperatura (massimo 650°) in atmosfera
riducente. Tra gli altri elementi della formuladgoestione troviamo lo stagno, che conferiva qualita
coprenti ed il piombo, un fondente molto usato, gaantisce brillantezza al rivestimento.
Mancano invece i tipici componenti del lustro: dss sali di argento e di rame. La tecnica del
lustro metallico € una raffinata procedura decwsatproveniente dal mondo islamico, che
conferisce riflessi iridescenti dorati o rossi adigperfici dei manufatti. In Italia, a seguito eell
importazioni dalla Spagna come prodotti di lussprimi lustri venero realizzati a Deruta alla fine
del XV secolo, soprattutto per piatti da ponipa.

Nella ricetta A far oro liquido alla Moresca da mettere suso cuay, o carta cum penello o
penna, e suso ferro e ogni altra cosa(c. 179 v.) leggiamo che serve una «scudela itigena»
come recipiente. La cosa € piuttosto curiosa, ger@ncora in epoca rinascimentale la porcellana
era tanto poco comune da poter costituire oggetiodi principeschi%’® Se nel medioevo il
termine indicava la conchiglia tigratadncha Venerisera pero estensibile a vari oggetti d’arte e di

lusso fatti di madreperla, finendo per indicareakellame cinese dalla bianchezza e brillantezza

2’2 Tamisare: setacciare. Antonio Torrédsifar littere de oro...,cit. p. 116

2 Vetriolo = acido solforico

274 pAntonio TorresiA far littere de oro... cit., p. 118

27> Carola Fiocco et alStoria dell'arte ceramicaBologna, 1986

27® Ceramica maiolica e porcellana : orientale, europaaericanaMilano, 1991 p. 219
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simile alla madreperld’ Stando a questa ricetta dobbiamo credere che Nelsétolo o si
adottassero conchiglie come scodelle per le mideel@co- artistiche (fatto dimostrato per quanto
riguarda i contenitori di pigmenti) o, improbabilnte, si usasse la rara e preziosa porcellana
orientale per ‘pasticciare’ con agenti chimici,lea coloranti!

Un’altra fonte interessante € il ms Sloane 416, limewpto come “Manoscritto Veneziano”, cosi
battezzato da Charles Eastlake, gia direttore dédl@onal Gallery di Londra dal 1850 al 1865 ed
estimatore dell’arte ferrarese. Oggi conservata Blitish Library e pubblicato da Bianca Silvia
Tosatti?’®il codice quattrocentesco proviene dalla collegioel medico e scienziato inglese Hans
Sloane (1660- 1753). Si tratta di una miscellanetekte e testi vari redatti da mani diverse,dua
spicca quella del primo assemblatore, un inglesedtosi in Italia settentrionale, probabilmente
nella stessa Ferrara; egli si e firmato con lo geaimo di Halforde ed ha iniziato a redigere i suoi
appunti nella capitale estense nel 1424, quaneomgtdei segreti per dipingere dal miniatore Maso
da Urbino nella la chiesa di S. Domenico, nellepriitinenze aveva sede la facolta universitaria di
arti e medicina. Questo dettaglio induce a riterdre I'autore si sia addottorato proprio qui. La
compresenza di ricette riguardanti la pittura,chaiia e la medicina potrebbe far pensare alla
raccolta di uno speziale, ma Tosatti lo identifocen un medico- cortigiano, itinerante fra Ferrara,
Bologna, il ducato milanese, Firenze, Venezia dl&asl numerosi accenni a Ferrara, agli Estensi,
ad artisti, predicatori e altri personaggi dellarist cittadina rendono il testo un indispensabile
tassello per la ricostruzione dei saperi e deliigne ferraresi in materia di miniatura, pittura
(anche ad olio), incisione, lavorazione dei metalli alchimia, produzione di vetri, vetrate e
ceramica, rispecchiando da un lato la diffusioneregliertori tradizionali, dall’altro la crescente
incidenza delle esperienze personali e diretteatena.

Le ricette per la ceramica, come la maggior paeiepdecetti artistici in questione, si limitano ai
componenti e all'esecuzione di una decorazionenuit, tralasciando la modellazione, la cottura
ecc., percio la curatrice ipotizza che le fontnsiala ricercarsi nelle botteghe dei pittori dedli
settentrionale, dediti a diverse tecniche su dffi@rsupporti.

«A lavorare d’azuro relevado in vaxi de tera(VIl, 60)

Toi 022’1 d’azuro, e oz. 14 de macachi@rovenzale, e oz. 3 de preda, e 0z. ¥z de smato».

«Anchora mo, a lavorare d’azuro spianado in vaxi deéera

277 Ottorino Pianigianiocabolario Etimologico della Lingua ltalian®oma, 1907. Marco Polo tieMilione ne da
notizia: «Qui si truova oro asai; la moneta minki@ porcellane, e cosi tutte queste province, ddargala e Cagigu
ed Aniu, espendono oro e porcellane».

2’8 Bjanca Silvia Tosatti] manoscritto venezianilano, 1991

20z = once

280 Macachoto = marzacotto

21 Bjanca Silvia Tosatti] manoscritto venezianait. p. 114
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Toi 0z. 1 de azuro, e 0z. 6 de macachoto, e og.deth5>>

«Al modo de Bologna

Questo azuro vole essere lib. IX e de preda lilh. &tle vedro lib. X o X152

Evidentemente si parla della pittura su maiokicaafferain rilievo e in piano, ovvero a base di
azzurro di cobalto. Il riferimento a Bologna presope uno sviluppo autonomo di questa
manifattura nella citta emiliana, che pure «si &avintanto a vivere decenni difficili. | contrasta

il comune bolognese e la curia pontificia, le Iaite le famiglie dell’aristocrazia cittadina, dalle
quali riuscirono a emergere, solo tardi e con &tiBentivoglio, frenarono a lungo anche I'ativit
culturale. | maestri piu importanti consideraronold@na piu una tappa che una sede definitiva, e
preferirono spesso passare a Ferrara, anche pedegd stimoli culturali provenienti dal
Concilio»?®* Il nostro autore si trovava a Bologna all'inizield454, ma forse vi ha soggiornato
anche prima e questo contribuisce a datare prababtk la ricetta della zaffera bolognese tra il
1424 e il 1454, anno in cui Halforde parti per Moa

Sebbene nella letteratura artistica del Rinascimantiasse affermandosi sempre di piu il modello
biografico, dallavita di Brunelleschidel Manetti alleVite del Vasari, i trattati di tipo tecnico non
scomparvero affatto. Nel Quattrocento I'arte nom @t considerata un’emanazione divina ed alla
natura si attribuiva una speciale forza di ispoaei artistica. Per Leon Battista Alberti I'artista
doveva padroneggiare sia la tecnica, sia la nagutatte le arti erano figlie del disegno, intesme
progetto, intreccio inscindibile di ideazione e réilizzazione, come gia l'intendeva Cennini.
Alcune considerazioni dell’Alberti ritornano neltaattatistica del XVI e XVII secolo, talvolta
snaturate dalla decontestualizzazione, ma norcasi del gia citat®e la Pirotechnia Libri Xdi
Vannoccio Biringuccio (1480- 1537), edito a Veneziel 1540°®° L'autore fu esperto
dell'estrazione e della fusione dei metalli, atttve Siena e Firenze, protagonista di alcuni viaggi
ltalia e in Germani&®

Nel libro IX, al XIV capitolo, intitolato «Discorseopra a I'arte figulina con alcuni suoi secreti» s
legge che a fondamento dell’arte ceramica vi e gpodpdisegno, al fine di progettare «belli e ben
garbati vasi» e di decorarli degnamente con pitiige 35). In secondo luogo occorrono la

competenza alchemica, saper comporre rivestimetridsi adeguati, disporre di buona argilla quale

282 |pidem. Geta = caolino, secondo il glossario diatt

23 |pidem p. 116

24 pidem, p. 21 nota 21.

285 \annoccio BiringuccioPirotechnia.Li diversi libri della PirotechniaVenezia, 1540, ristampa anastatica a cura di
Adriano Carugo, Milano, 1977

8¢ Ninina Cuomo Di Caprid.a ceramica in archeologia. Gjt.
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materia prima, saper posizionare correttamentenufiadti nella fornace, governare il fuoco durante
le cotture e... una certa dose di fortuna! Biringocsegue un metodo sperimentale, scientifico,
proprio come Leonardo, e conosce direttamente duvegesiti e rischi della produzione ceramica,
tanto da mettere in guardia contro precisi difdtticottura (che non si attacchino i pezzi nella
fusione dei rivestimenti o che non collassino em@zzino durante I'infornamento). Descrive senza
ermetismi I'operare al tornio, le misure della face e le opportune modalita di riscaldamento e
raffreddamento graduali, la composizione del maritacper decorare i vasi. Non troviamo né
accenni alla tecnica della ceramica graffita, né&itette di preparazione dei colori, che forse
esulavano dalle competenze del Nostro, tuttavinaegienna all'uso dell'ingobbio, terra bianca di
rivestimento essenziale nella graffita; lo abbihaiso dello smalto, a cui serviva come base, forse
per risparmiare sul costoso stagno dalle virtll mzanti?®’

Le successive edizioni del trattato di Biringuceie| 1550, nel 1558- 59, ed altre anche in francese
ed in latino, fecero si che per lungo tempo esssefd’unico e piu completo testo di riferimento
sulle tecniche ceramiche, dato che quello del Biesso venne divulgato solo a partire dal 1758,
nellaStoria delle pitture in maiolicael Passeri e venne pubblicato circa un secolo dapCajani a
Roma.

Cipriano Piccolpasso di Casteldurante cita a sita udiringuccio nella c. 16 v. del suo trattdid

tre libri dell'arte del vasaio «lo non mi stenderd molto in questo, perché neltatechenia del
signor Vannuccio Beringuccio, nobile sanese, all'bro, dove tratta del formar diversi rilievij s
vede tutto quello che si puo dire d’'intorno al faedle forme [...] Egli ha anco trattato un non so
che de l'arte figulina che in vero a me non spiaca,dico bene che negli accordi de gli colori sua
signoria é stata gabata; nel resto egli ha dettliligentemente che la pratica sua dorebbe essare
studiata da tutti gli huomeni de I'arté%.

Il testo del Piccolpasso presenta ancora, non@stantmerosi studi in proposito, degli aspetti poco
chiari, a partire dalla committenza, vista la nagibne delle ultime carte del primo quaderno
(6,7,8) dove avrebbe dovuto trovarsi la dedica. Baeo i papabili destinatari: Ercole Il d’Este (T
1559), duca di Ferrara ed il cardinale FrancescolTdernon (11562), arcivescovo di Lione,
ambasciatore del re di Francia Enrico Il presgmapa Paolo IV dal 1555 al 1559. A deporre per |l
primo risultano gli elogi nelle carte 29 v e 60ad «Alfonso illustrissimo, gia duca di Ferrarat@o

il chui governo sogiacevano tante citta, tanteedasttanti populi pacificamente, senza gniosciare

molestia di alchuna sorte (come fanno anco oggiérce della bonta d’'lddio e del saggio vedere

%87 Eros BiavatiVanoccio Biringicccio e il suo Discorso sopra I'arfigulina con alcuni suoi segreth «Faenza»,
XXXVII, 1941, f. 3- 4, pp. 51- 57

28 piccolpasso Cipriano Durantinai tre libri dell’arte del vasaig a cura di Conti Giovanni, Firenze, 1976, ristampa
2006 p. 84
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del cristiano et illustrissimo suo figliuolo) sigtiasse per sollazzo farsi fare in un luoco viccato
suo pallazzo una fornace da vasi, e cossi da s, saggio signiore, si ponesse a filosofare
d’intorno a questo; per il che ritrovd I'ecelenda I'arte del vassaio%$? Inoltre nei frontespizi dei
libri 11 e 11l spicca al centro un anello con iladhante, simile allimpresa di casa d’Este anche se
manca il fiore allinterno. Francesco Liverafli sottolinea la consonanza di mentalita e di
formazione culturale tra Piccolpasso ed il maiobaadigino Xanto Avelli, documentato ad Urbino
dal 1530 e deceduto intorno al 1542,ipotizzando che il nostro autore abbia conosciato
gioventu l'artista proveniente dal Polesine (find484 sotto Ferrara e 1509- 15 conteso tra questa
e la Serenissima). A ci0 si aggiunge il matrimotrep Alfonso, fratellastro di Ercole Il, e Giulia
della Rovere nel 1549, con cui si siglano ulteriegami tra la cittd estense ed Urbino, che
avrebbero suggerito al Piccolpasso a chi indiredar sua opera. Tuttavia non solo il card. De
Tournon é stato ospite di Guidobaldo 1l della Revad Urbino, Casteldurante e Pesaro nel 1556-
57, ma é anche citato in un cartiglio della decoraz a trofei nella c. 66 v. del trattato. E’ tesso
Piccolpasso a dichiarare nel sue Piante et i Ritratti delle Citta e Terre dell'Umia... (1578) di
aver redatto il «trattato dell’arte vassaio» stnigsta dell’ill.mo e rev.mo card. Turnone. Certo e
che questi non ritird mai il manoscritto, che n@mne pubblicato per secoli e ora si conserva nella
biblioteca del Victoria & Albert Museum di Londf&

Riguardo alla cronologia, premesso che la data I&l8frontespizio del | Libro e posticcia,
sebbene plausibile, I'opera non pud comunque essatie scritta dopo il 1559, essendo ancora vivo
Ercole Il. La presenza sul frontespizio della creceel titolo di cavaliere ottenuto dall’autore a
Perugia solo nel 1566 ed i ritocchi evidenti altana stesura suggeriscono un rimaneggiamento
successivo. La carenza di notizie sulla prima paetia biografia di PiccolpasS8 non permette di
precisare pill di tanto le circostanze del suo appstato di ceramist&. avvenuto nella bottega del
fratello Fabio, esperto vasaio, dopo un periodsctreso al servizio del card. Riario a Padova, che

ne giustifica la proprieta di linguaggio, ricco diflessioni venete, I'erudizione e l'eclettica

29 |pidem, p. 190- 191

29 Francesco Liveranijna nota sulla “mezzamaiolica’in «Faenza» LXIII, 1977 f. 5, p. 99 e segg.

2913, V. G. MalletXantq Londra, 2007, Catalogo della Mostra, traduzidne tura di Associazione Xanto Avelli,
Rovigo, 2008

292 gylle vicende editoriali del trattato del Piccalpa si rimanda all'Introduzione di Giovanni Co®76- 2008, cit.
2% piccolpasso nacque verso il 1523 a Castelduraggs,Urbania, da una famiglia di origine bolognekapnno
Cipriano era notaio, lo zio Bernardino ingegneReaugia e Forli. Tra Padova, dove venne educa&asteldurante,
dove torno nel 1540, egli percorse un viaggio nieltee della ceramica, dovette appuntare, speranenbsservare
diverse realta locali, di cui dette conto nel swadtato, scritto probabilmente tra il 1556 e il 858nno in cui divenne
sovrintendente della Fortezza Paolina di Perugi 1878 redasse un altro trattai Piante et i Ritratti delle Citta e
Terre del’lUmbria...

2% Filippo Trevisani ritiene probabile che Piccolpasbbia esercitato I'arte di maiolicaro tra il 15#il 1558, forse
anche in qualita di fornitore di disegni decoragvinodelli per i figulini di Casteldurante, consiafa la priorita che
assegna alla pittura sulla scultura nel 1575. W6 Trevisani, De’ figuli o vasari o pignattari o boccalari”: I'ate
del modellare come professigne Le ceramiche dei duchi d’Est€atalogo della Mostra Sassuolo (Mo) 2000, Milano,
2000, pp. 16- 29.
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curiosita. Ingegnere, ceramista e trattatista,astkb ha illustrato con parole e disegni originali
tecniche di preparazione delle materie prime, fagga dei vasi, dosaggio degli smalti, ricetteiper
colori, istruzioni per costruire torni, fornelli raverbero e fornaci, stecche e ferri «da tornighare
con estrema precisione, competenza e senso pratitispetto del fatto che nessuna maiolica gli &
oggi attribuita.

Nel | Libro troviamo un riferimento a Ferrara nellescrizione delle pratiche di depurazione
dellargilla (c 1). Nel Il Libro compare il proceuiento per fare il «biané® del duca di Ferrara»
insieme alle ricette per lo smalto comune, urbindéla Marca, ravennate (ossia romagnolo), ecc.
La ricetta ferrarese del marzacotto, necessarienres allo stagno “accordato”(ossia con piombo)
per ottenere lo smalto, & corredata dal consiglinsdre la rena da San Giovanni, la migliore, o

guella del Lago di Peroscia:

Marzacotto ferarese(c. 40)

A B C
Stagnio Ib. 6 1 7
Rena Ib. 5 5 5
Sale Ib. 3 9 9
Feccia Ib. 5 4 6

La rena e costituita principalmente da silice;decia del vino, variabile secondo il vitigno, I'ata

ed il terreno, opportunamente trattata, apportadosdi calcio e potassio. Queste materie prime
venivano mescolate, poste in un recipiente ingdbleacotte. La massa vetrificata che ne risultava
veniva macinata e addizionata allo stagno accoyadatalcino (ossido stannico e ossido di piombo)
insieme ad altri ingredienti: «il marzacotto peptsa Ib. 24, agiognie Ib 24 di stagnio e Ib 24 di
rena, e per ogni 10 libre di questa quantita, gogma di sale..3° (c. 40 v.). Questa miscela
andava ricotta, comunque si poteva preparare irsiivnodi:

Marzacotto ferarese

Rena Ib. 20

Stagnio Ib. 10

Sale |b. 6

Al mulino

2% piccolpasso intende col termine “bianco” uno smaibn necessariamente di colore bianco.
29 Cipriano Piccolpassd,i tre libri..., cit. p. 144
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Marzacotto Ib. 10
Stagnio Ib. 16
Rena Ib. 10

Accordo al fornello
S[t]agnio Ib. 30
Piombo Ib. 100

Marzacotto
Stagnio Ib. 10
Renalb. 12
Sale |b. 6

Al mulino
Marzacotto Ib. 2, %2
Stagnio Ib. 2, %2
Rena lb. 2, %

Specifiche considerazioni sulla terracotta ingotzbs trovano nella carta 43: «Questa & un’altra
pratica impero che a questo non vi si adopera staghe di bisognio per far questi colori havere
una sorte di terra che vien da Vicenza; ne glirewar altro nome che Terra bianca o ver Terra
Visentina. Questa si macina come si fa il biancacimata s’invetriano gli lavori da crudo, poi si
cuocano una volta, ma che non siano troppo cotibina piu tosto un poco del crudo, puoi se
invetriano con il detto bianco ma diasi suttile».

Riferendosi agli «sbianchegiati che si usano pémolabardia» Piccolpasso intende il Settentrione,

compresi Veneto ed Emilfa’

Sbianchegiato

Renalb. 5

Piombo Ib. 10

Dipingasi su la terra bianca, cioé quando hararautchla terra da Vicenza, vo’ dire con un stil di
ferro di questa sorte (fig. 37) e questa pittunarmiasi sgraffio.

27 Francesco Liveranina nota sulla “mezzamaiolica’it.
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Liverani aggiunge che «al fine di avere una supierfchiara da sgraffiare (da solcare, incidere),
sino a scoprire il color rosso della pasta ed etierosi un disegno a contorni netti e precisi come
sul metallo o sul legno, che non potrebbe dareusibile smalto vetroso, da far risaltare per
contrasto di colore. Naturalmente il Piccolpas$e, tae le notizie dell’arte dalla zona marchigjana
sua terra, e dalle limitrofe localita della Toscandell’'Umbria dove viveva, segnala modi di lavoro
che hanno perd estensione ed applicazione in acke il lontane$™

Ferrara ritorna in altri passi del testo, ad esemgila carta 50, in cui I'autore, da vero romamtic
spiega che si e dedicato a questo lavoro per dioaeetun amore, ma piu egli lavorava, piu i
ricordi si impossessavano di lui «...Quando io aaalio accordo del duca di Ferrara, che somiglia
I'argento, appresso alle morbide braccia et allecai® mano di lei, parevami questo, negro, ruvido
e rozzo». Troviamo interessante questo paragonk tsmalto di Alfonso e I'argento, perché in
diversi dipinti del Rinascimento ferrarese si vedlaecipienti il cui materiale risulta di incerta
identificazione, somigliando tanto al metallo quaatla maiolica, ad esempio il vaso decorato in
blu nellaMadonna in trono col Bambino e i santi Antonio Ahabiobbe, Vito e Pietro martiyeli
Domenico Panetti, datato 1503 (fig. 38). Va detbonanque che lo smalto assomiglia al colore
argento da crudo, piu che a cotto.

Nella carta 60 v. Piccolpasso contrappone i duemsigualitativi nell’arte ceramica, da una patte i
piu eccellente «dico il bianco del duca di Feratee oggi € in tanto pregio, et il muodo da fare gli
pigniatti o voglian dir pentole%”’

Restando in ambito ferrarese, un testo poco pidotaiel trattato di Piccolpasso, pubblicato da
Campori>® si intitola «Ricetta per fare maiolica e porcedlai fare maiolica, e porcelana opera
tutta di Gio: m: Fiornovello 'anno 1583». Lo stodo non attribuisce grande importanza al
documento, soprattutto perché il Fiornovelli erasemplice intendente alla Fonderia degli Estensi,
e non un artefice. Per quanto riguarda il marzacgitesta ricetta non si discosta troppo da quelle
del Piccolpasso, prevedendo arena bianca Ib. 2&npaadi stagno e piombo (stagno accordato) Ib.
20 e sale comune bianco Ib. 10, da cuocere e maciiba variante suggerita consiste nell’'unire agli
ingredienti nella macina una scodella di «piombtcel@ccordato» o ancor meglio della biacca.
«Ma se tu volessi fare la porcellana, torrai il regi@tto marciacotto, e il faralo macinare bene, e |
aggiungerai la meta del peso di terra ben sotfilgjuella che si fanno le maioliche, ed impastata

bene la lassarai cosi stare qual tempo che ti gnapsi forma le tue scudelle o altri vasi a tuo

2% |hidem, p. 103
299 Cipriano Piccolpassa;i tre libri..., cit. p.190

300 Giuseppe Camporijotizie storiche e artistiche della maiolica e dghlorcellana di Ferrara nei secoli XV e XVI
Pesaro, 1879.
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piacere e cocile al modo che si fanno le altre clesia maiolica, e sara trasparente e bella £%4».
La terra sottile per far maioliche da un puntoidtaschimico corrisponderebbe all’argilla Bitossi d
Montelupd®, come si evince dallo studio sperimentale di cawgiane chimica tra la
protoporcellana medicea del 1585 e la ricetta sestatel 1583. Eros Biavati ne conclude che
«Probabilmente, nel 1585, la produzione era orianéa ottenere lo scopo prefissato cuocendo
questi prodotti ceramici entro i normali forni ethaemperatura di cottura della maiolica. Non era
guesta la via migliore per ottenere una porcellegtaficata che non si deformasse o fondesse, al
fuoco. Indubbiamente le porcellane dei Medici a pervenute contenevano meno fondenti e
venivano cotte demperatura piu alta, ad oltre 1050°C. La tendeatzaumentare i componenti
fusibili, fritta e calcino, cosa questa molto ewvitee nel ‘calcolo Fiornovello 1583, spiega
l'insuccesso ferrarese in questo difficile campattiVita ceramica, ed anche il declino della
produzione fiorentina$>>

Altri titoli di ricette del Fiornovelli sono: Pegafe il colore d’argento su le scudelle; Per farlereo
d’oro su le scudelle; A dare il colore rosso altedelle; A lavorare di maiolica; Il vetro di piombo
si fa cosi; Per farlo con lo stagno; A fare il mssitico alle scudelle e

«A fare Vasi di Damasco

Recipe ottone limato che sia fino o. 2, satturnonjo) calcinato o. 1, pietra focara polverizzata o
2; macina ogni cosa insieme con acqua comuneegrasli vasi, poi mettili alla fornace a cuocere,
ed avrai li vasi belli come quelli di Damasco».

L’autore spiega la composizione della fritta «pamefvasi di terra per vetriare» (Ib. 10 di allume d
fezia abbrusata + Ib 12 di arena bianca + Ib. 8atk bianco), distingue quando & necessaria una
cottura in atmosfera riducente e non sembra un tatoge improvvisato.

Meno specialistico, ma significativo per la dedazh Alfonso Il d’Este, d.a piazza universale di
tutte le professioni del mondo, nobili et ignokiliTommaso Garzoni da Bagnacavallo, pubblicato a
Venezia nel 1585. Il capitolo intitolatde’ figuli, o vasari, o pignattari, 0 boccalanassume gli
aspetti principali della professione, le sue oiigitassiche illustri, la sua utilita quotidiana;
distingue la differenza di materie prime e di tebwi tra la produzione di pentole da fuoco e quella
piu fine di stoviglie da mensa, loda in particolafbianchi” lustri e candidissimi, mette in guaadi

il lettore dalle frodi di chi vende ceramiche criepaascondendone i difetti 0 spaccia maiolica
trevigiana per l'eccellente faentina. Una fonte hdicata, anche nel capitolo in questione, e

Vannuccio Biringuccio, contrariamente a quantoisastFilippo Trevisani, che parla di plagf.

301 bidem p. 60

302 Eros BiavatiStudio tecnico chimico ceramico della porcellanaMedici, in «Faenza» LIX, 1973, f. 2- 5, pp. 73-
79

303 |pidem, p. 79

304 Filippo Trevisani, De’ figuli o vasari o pignattari o boccalari’cit.
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La carrellata di testi tecnici sulla ceramica agélkili in qualche modo alla realta ferrarese teamin
qui, non perché la trattatistica non presenti attamenti di rivendicazione della dignita del fare
(Agricola, 1556; Del Monte, 1577; Pigafetta, 1581np su tutti I'autorevol®iscours Admirables

del ceramista francese Palissy (1580), ma perdme la Devoluzione della citta allo Stato

Pontificio (1598) si interruppero a Ferrara le spentazioni in questo settore.
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I. 1. 7. La ceramica nella letteratura e nelle fonticonografiche

La novellistica dell'ltalia centro- settentrionalelel basso medioevo offre una vivace
documentazione della vita quotidiana, della cultgestronomica e materiale coeva, in cui gli
oggetti in ceramica fanno capolino molto spesscstiBaensare al ruolo chiave del «testo» in
terracotta per il basilico dtlisabetta da Messinanel Decamerondi Boccaccio (quinta novella
della IV giornata) o all'importanza dell’attrezzeduda barbiere, comprendente il «conchello» in
ceramica per lavare la barba, citato da Sabadigt deienti ne Le Porretane(novella XIV).
Ritroviamo l'accessorio tra i protagonisti di umsetto umoristico del Burchiello (1472), intitolato
La poesia combatte col rasQian cui si nominano sia il colatoio, un recipierde terracotta
bucherellato in cui si preparavardnno, miscela di acqua calda e cenere per prepararsoilalla
rasatura, sia la baccinella da porre sotto il meetcliente.

Numerosi, ma fugaci sono i riferimenti al vaselladeemensa e da cucina ri&cameroncome
I'orcioletto bolognese da vino nella seconda navelklla VI giornata, dal titol&isti fornaio con
una sola parola fa raveder messer Geri Spina d'so@a trascutata domanda nella suddetta
raccolta di Sabadino degli Arienti, in cui troviama «buon catino de lasagne cum buono casio
gratugiato», causa della scottatura del golosce fdht «<sancto Proculo» (novella XLVI). Nella
letteratura maccheronica o “carnevalesca” del Fgmeralias Merlin Cocai, autore di origini
mantovane attivo nella prima meta del XVI secolorigsovano elementi realistici della vita
contadina accanto ad escursioni nel mondo fantastgoprannaturale, mantenendo sempre centrale
il ruolo del cibo e di conseguenza dei suoi conmteni«cadinos» di polenta, pentole di minestra
fumante, ecc...

Piu interessante a livello sociologico e la nov&lleXXXIIl di Franco Sacchetti, presente nella
raccoltall Trecentonovellg intitolata Gallina Attaviani da un bel mangiare a uno forestie
credendo sia gran maestro d’una arte, e mangiatmua il contrario; di che s’ha perduta spesa, e
rimane scornatoQui e l'umile status sociale del ceramista, «cgatar di boccali», che viene

paragonato a quello ben piu illustre di un orafo:

«[...] el Gallina dice:

- Voi dovete essere un gran maestro a Monpoliait ditemi, se Dio vi guardi: che arte o che
mestiere é ’l vostro?

Rinaldo risponde:

- Fra’ mio, son concagador di boccali.

Dice il Gallina:
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- Che dite voi che siete?

Rinaldo dice:

- Son concagador di boccali; noi chiamiamo conaagprello che voi vedete vi si dipigne su, e
boccali quelli che voi chiamate orciuoli.

Quando il Gallina intese tutto, disse fra sé sted8noona spesa ho fatta; se io fo I'altre a questo
modo, io potro tosto lavorare vasi di terra, corastai, e lasciare stare quelli dell’ariento”. Gliria

che erano a desinare scoppiavano di voglia cheaawgedi ridere [...]55°°

L’effetto comico scaturisce dall'abbaglio preso I'daafo intagliatore Gallina, che ha
sopravvalutato il pittore (conciatore) di ceramalapunto da invitarlo ad un costoso pranzo. La
gerarchia delle arti alla fine del XIV secolo eranbstrutturata, forse l'autore ha scelto di
raffrontarne i due estremi piu lontani, I'orafo amaneggia i metalli piu preziosi e il ceramista che
opera con la semplice terra.

Non sempre la letteratura illumina in modo direttmondo della ceramica, talvolta lo fa in maniera
obligua e insospettata. Leggendo la novella LIV Lee Porretane di argomento cavalleresco,
troviamo il tema della dama contesa tra due rivale ingaggiano una gara di liberalita in cui si
allude agli Estensi attraverso I'impresa del diateafio che risulta significativa € la descrizione
del torneo, non rara per I'epoca: decisamente perterio dei numerosi motivi decorativi della
ceramica graffita rinascimentale, a partire dalitegcato intorno la piazza» al «magnifico e rico
padiglione cum richissime divise e insegne», dguge formato da paggi, musicisti, cavalli e un
falcone, ai vessilli contrassegnati dall’'unicordajlo «scudo dove era effincto uno sole ornato de
oro e de gemme margarite» fino ai cuori trafittifdecce in mano ai paggi stedi.Anche la vita
resto la biblioteca degli Estensi era ricca di romdrancesi del ciclo bretone, amatissimi da Bprso
molti nomi dei figli di Niccolo Il sono desunti da tradizione letteraria arturiana; i riti sociali
I'abbigliamento, la passione per i cavalli e lactaleria permeavano una vita di corte di stampo
prettamente feudaf@’ (figg. 39- 44)

La letteratura di impianto biografico offre diverspunti, sebbene occasionali, per arricchire il
guadro delle testimonianze sull'arte ceramica adrfar Lo stesso Campori ricorda la Vita di
Alfonso | d’Este redatta dall’erudito Paolo Gioviel 1550, ricca di dettagli e notizie soprattutto s

temi bellici, ma non solo: «Ritiravasi spessissirolte in una sua stanza segreta, fatta da lui aomod

3% Franco Sacchetti;recentonovellga cura di Valerio Marucci, Roma, 1996, novellaX3IXI!I

306 sabadino degli Arientl.e Porretanea cura di Bruno Basile, Roma, 1981, pp. 456- 459

307 Giovanni Ricci,Una nicchia d’Oltralpe. Ferrara come Digion& Cosmé Tura e Francesco del Cossa: l'arte a
Ferrara nell'eta di Borso d'Este cura di Mauro Natale, Catalogo della Mostrardfa, 2007, pp. 61- 73
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di bottega e di fabbrica, dove egli per fuggirdibadava opera con piacevoli e dilettevoli fatiche,
lavorare a tornio flauti, tavoli e scacchi da giegaossoli artificiosi e bellissimi e molte alttese
simili. Faceva ancora oltre a questo vasi bellissiitterra [...]»*°® Giovio narra che la pratica di
lavorare la ceramica da vasi torno utile ad Alfomsdl’'arte di fondere e gettare metalli per le
artiglierie, inoltre egli fu il primo principe a sttuire I'argenteria da tavola con la maiolica,
dovendo economizzare a causa della guerra conga iulio Il, nel 1518% «E levati gli
ornamenti della credenza e della mensa, comincigsatk vasi e piatti di terra che apparivano tanto
pitl nobili ed onorati, quanto essi erano fatti fEermano e lindustria di quel principé® La
passione di Alfonso per la pratica figulina trovscontro non solo nel testo del Piccolpasso gia
citato, ma anche in un ritratto emblematico del ®\{@enezia, collezione privata. Fig. 45) di
anonimo pittore ferrarese, in cui esibisce orgagliovasi probabilmente creati da lui stesso. Rer g
antichi greci il progresso della civilta umana ématto degli atti creativi di singoli ‘scopritori’
semidivini, 0 comunque eccezionali. Come ricordaithd Cuomo di Caprio, secondo Filocoro e
Pausania il fondatore dell’arte ceramica esercitataguartiere del Kerameikos di Atene era I'eroe
eponimo Keramos, mitico figlio di Dioniso ed Ariamynckuomo di ingegno piu che di forza, un
uomo di pace piu che di guerrd.ll legame con Dioniso, protagonista della decanagipittorica
dei camerini di Alfonso I, si spiegherebbe con élsso vino- ceramica, contenuto- contenitore.
Considerando inoltre che tutto il programma icoafigo delle sculture dei camerini verteva sulla
citazione dei temi del Partenone sulla base didaasun’ipotesi tutta da verificare é I'aspirazon
di Alfonso ad essere identificato come un nuovoaiders, innovatore della maiolica, scopritore del
famoso “bianco allattato”.

La singolare predilezione di Alfonso per lattivgpesimentazione di tecniche artigianali, poi
enfatizzata dagli storici ottocenteschi, € parabdeaal profondo interesse di Francesco | de’
Medici per l'alchimia, che gli fruttd, dopo lungacerca in laboratorio, la produzione della
porcellana a pasta vitrea, imitante quella cinekes ad una straordinaria fioritura della lavocam

del cristallo, delle pietre dure, dell’oreficeridella meccanica applicata agli automi, alle fontane
alle arti effimere della festa. Del resto ancheGarmania e Nord Europa, fino al XIX secolo,
principi e signori si dilettavano nell’arte del mow, come I'imperatore Massimiliano I, I'elettore
Augusto di Sassonia, Federico V di Danimarca e afvidimente anche I'imperatore Rodolfo*}f.

Se all’epoca non era disdicevole che un principiedicasse alle arti manuali, verso la fine del XVI

38 paolo Gioviola Vita di Alfonso da Este duca di Ferratdenezia, 1550, p. 16

39 Giuseppe Camporiyotizie storiche e artistiche della maiolica e dgtlorcellana di Ferrara nei secoli XV e XVI
Pesaro, 1879

319 pidem, p. 17

311 Ninina Cuomo di Caprid,a ceramica in archeologia, 2Roma, 2007, p. 28

312 Julius von SchlosseRaccolte d’arte e di meraviglie del tardo Rinasainee Firenze, 1974
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secolo le cose erano destinate a cambiare: in cateraza con i vari fenomeni reazionari di cui Si
fara portatrice la Controriforma, maturera la dsstzione delle arti applicate, attraverso cui si
opporranno i concetti di nobilta da una parte eifitautpratica dall’altra, la liberta creativa
dell'artista contro la servitu della matefia.

Benvenuto Cellini nella sua autobiografia (1558) 66n manca di riportare il suo passaggio a
Ferrara, sotto la protezione di Ippolito Il d’'Este] 1540: «sopraggiunse un gentiluomo ferrarése, i
guale si domandava per nome messer Alfonso ddi.TQutesto gentiluomo era molto vecchio e era
persona affettatissima, e si dilettava delle vitandemente; ma era una di quelle persone che sono
difficilissime a contentare; e se per aventura €lidbattono mai a vedere qualche cosa che piaccia
loro, se la dipingono tanto eccellente nel ceryetlte mai pil pensono di rivedere altra cosa che
piaccia loro. Giunse questo messer Alfonso; pequial cosa messer Alberto gli disse: - A me sa
male che voi sete venuto tardi: perché di giargadsato e fermo quel boccale e quel bacino che
noi mandiamo al Cardinale di Francia -. Questo mregdfonso disse che non se ne curava; e
accennato a un suo servitore, lo mando a casailsgaale portd un boccale di terra bianca, di
quelle terre di Faenza, molto dilicatamente lawarét mentre che il servitore ando e torno, questo
messer Alfonso diceva al ditto messer Alberto: vilwoglio dire per quel che io non mi curo di
vedere mai pil vasi: questo si € che una voltaeiwidi uno d'argento, antico, tanto bello e tanto
maraviglioso, che la immaginazione umana non aebiee a pensare a tanta eccellenzia; e pero io
non mi curo di vedere altra cosa tale, accio cheolami guasti quella maravigliosa inmaginazione
di quello. Questo si fu un gran gentiluomo virtuosbe ando a Roma per alcune sue faccende e
segretamente gli fu mostro questo vaso anticoudle per vigore d'una gran quantita di scudi
corroppe quello che l'aveva, e seco ne lo porigueste nostre parti; ma lo tien ben segreto, che 'l
Duca non lo sappia; perché arebbe paura di perdedgni modo -. Questo messer Alfonso, in
mentre che diceva queste sue lunghe novellateneglisi guardava da me, che ero alla presenza,
perché non mi conosceva. Intanto, comparso questedetto modello di terra, iscoperto con una
tanta boriosita, ciurma e sicumera, che vedutoighebbi, voltomi a messer Alberto, dissi: - Pur
beato che io I'ho vedutof$? La corrosiva ironia dell’artista fiorentino nonfasca il suo giudizio

sul boccale di maiolica bianca, definito molto datamente lavorato e a quanto pare creato sul
modello di un antico vaso d’argento.

Anche sotto il governo di Alfonso Il d’Este contarono i riferimenti alla manifattura ceramica
ferrarese, ad esempio nelle videgl’Accademici del Disegn@ontenuta nell¥ite del Vasari, dopo

un breve resoconto della carriera di Bernardo Balenti, attivo anche nel campo della porcellana

medicea, troviamo il seguente passo: «di questtla[gmrcellana n. d. r.] n'€ oggi maestro

313 Ferdinando Bolognd)alle arti minori all'industrial design: storia dina ideologia Bari, 1972
314 Benvenuto CelliniVita di Benvenuto Cellini scritta da lui medesinkirenze, 1842, libro Il, p. 81
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eccellentissimo Giulio da Urbino, quale si trovaegsso allo illustrissimo duca Alfonso Secondo
di Ferrara, che fa cose stupende di vasi di terngitdsorte, et a quegli di porcellana da garbi
bellissimi, oltre al condurre della medesima tatuai, e con pulimento straordinario, quadrini et
ottangoli e tondi per far pavimenti contrafattiegbaiono pietre mischie, che di tutte queste case h
il modo il Principe nostro da farné¥ Il ceramista & documentato a Siena nel 1547 devoaato
nella Villa del Cardinale Ippolito Il d’Este a Tilrnel 1569; la mancanza del patronimico non
permette, e neppure esclude, di identificarlo aamezza con il talentuoso Giulio da Urbino, stretto
seguace di Xanto Avelli, attivo nel 1533- 34 nelitia d’origine, trasferitosi a Rimini nel 1535 e a
Verona, in cui dato un piatto nel 1541. Campori data di non aver trovato nei Libri
amministrativi di corte il nome di Giulio, bensialli dei pittori di maioliche Camillo e Battista da
Urbino.

Questa breve trattazione non pretende di essetstesa ma solo un’esemplificazione di come

accenni alla ceramica possano intrecciarsi ad a#treazioni di diversa natura.

La raffigurazione degli oggetti in ceramica nellgece pittoriche ferraresi non si limita alla natura
morta, bensi e riscontrabile a margine di soggeligiosi e scene di genere. Collezioni pubbliche
cittadine come la Pinacoteca nazionale non conseryaarticolari esempi di nature morte,
derivando in origine dalle spogliazioni ottocentescdi chiese e conventi, percio la nostra
ricognizione riguarda soprattutto i dipinti di seorPurtroppo la ceramica graffita non compareenell
opere prese in esame, forse perché il suo periodwadsima fioritura, tra XV e XVI secolo non
coincide con I'epoca di maggiore frequenza delfgrasentazioni domestiche, di cucine e tavole
imbandite, notoriamente collocabile dalla secon@sandel XVII secolo, o forse perché il prestigio
e la qualita scenica della maiolica surclassavargiligdella ceramica ingobbiata. Una delle rare
raffigurazioni di suppellettili graffite si trovani un’opera non ferrarese: nell'affresco
guattrocentesco dell’'Ultima Cena, nella chiesa.d\i&drea a Bardies (Belluno): due coppe su alto
piede, decorate esternamente a motivi vegetalifraatabili con la coppa del museo Fabre di
Montpellier, della prima meta del XV secolo, fomssegnabile a manifattura ven&aln questo
caso l'associazione con il semplice vasellame deldain vetro e in legno suggerisce la
destinazione non necessariamente di lusso dei tiragtaffiti, che qualificavano singolarmente

anche corredi da mensa modesti.

31> Giorgio VasariVite de' pit eccellenti pittori, scultori e architeri italiani, da Cimabue insino a' tempi nostri
(1550- 68), Roma, 1991, p. 1347

%1® Romolo MagnaniDue coppe graffite in affreschi quattrocenteschiida chiesa del Bellunesie «CeramicAntica»,
V, 1995, n. 2, pp. 27-43. La coppa presenta lo sterdegli Scaligeri di Verona, ed é entrata nellezimni del museo
nel 1892, grazie al legato Sabatier.
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Ben conosciuta e I'immagine un boccale a piedeatwas maiolica arcaica effigiato nell’affresco
della Cena dell’Abate Guido, attribuito a Pietro Hamini e databile alla prima meta del XIV
secolo, nel Refettorio dell’Abbazia di Pomposagfetto € quasi identico ad un boccale di maiolica
arcaica della Collezione Pasetti, in deposito preddusei civici di Palazzo Schifanoia (figg. 46-
47).

Gli affreschi scoperti nel chiostro di S. Paolo ¥&o a Ferrara raffigurano, tra i vari soggetti, le
storie dei santi medici Cosma e Damidhbll Miracolo della gamba malata (Fig. 48) offre una
meticolosa rappresentazione di natura morta, @ngolla vitrea, le scatole di medicinali, i libiri,
bicchieri, un boccale di ceramica invetriata gialloarrone ed un versatore dal corpo ovoide
baccellato, su base cercinata, con ansa verticaleperchio, la cui forma deriva da prototipi
metallici. Quest’ultimo & confrontabile con due segori in ceramica ingobbiata, I'uno invetriato in
verde, I'altro marmorizzato in blu, conservati aitBh Museum e attribuiti a produzione emiliana
della meta del XVI secol¥® La committenza della decorazione della cappel&), opera di un
artista ignoto forse toscano, si deve a MaestrdiBa) ceramista e vetraio attivo a Ferrara neloterz
quarto del XV secolo, come dimostrato dalla doculmnne rinvenuta da Adriano Franceschifi.
Ritroviamo gli stessi santi protagonisti di un dijgi ad olio su tavola di Dosso Dossi, del 1520-22,
proveniente dall'antico Ospedale S. Anna ed oraseato alla Galleria Borghese di Roma (fig.
49). Nell'angolo in basso a sinistra, sui gradmicsii poggiano le figure, fa bella mostra di sé un
albarello cilindrico (fig. 50) con cordone in riie sia sopra la rastrematura che precede il piede a
disco, sia sotto al collo del vaso; la colorazisnera sembra una invetriatura verde, somigliante ad
un esemplare frammentario rinvenuto a CotignolaXivé secolo sotto il dominio estens&y,
Sebbene l'autore del Festino degli dei (1514, Wagbn, National Gallery of Art) Giovanni
Bellini fosse veneziano, la committenza di Alfonsa’Este per i suoi Camerini ci porta ad
includere I'opera nella nostra modesta rassegnail @aorrere di recipienti in maiolica decorati
“alla porcellana” sfiora il compiacimento: si digguono chiaramente tre ampi catini, uno tenuto sul
capo da un satiro al centro del gruppo, un altnoitiee fra le mani dalla ninfa accanto a questi e un
ultimo ai piedi di Nettuno, ricolmo di frutta (figg2). | motivi calligrafici in blu su fondo bianco,
“rabesche” e ghirlande, rievocavano quelli dellercetane cinesi Ming, manufatti rari e

ricercatissimi in Italia dalla fine del XV al secosuccessivo. Imitazioni della porcellana orientale

317 Anna Maria Visser TravaglLa scoperta degli affreschi di San Pagilo «Ferrara: voci di una citta», 1, 1994, n. 1
pp. 44- 47

8 Dora Thornton, Timothy Wilsontalian Renaissance Ceramics: a catalogue of thiéisrMuseum collectian
Londra, 2009, nn. 441- 442, pp. 663- 665

319\ driano Franceschinirtisti a Ferrara in etd umanistica e rinascimergallestimonianze archivistichié vol.,
Ferrara, 1995- 1997 p.121 doc. 159 anno 1476

320 Chiara Guarnieri, Giovanna Montevecchi, a cur&diignola tra Archeologia e Storia: le vicende di territorio,
Fusignano, 2006, p. 84
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vennero immesse sul mercato dai centri produttivkaknza, Cafaggiolo, Montelupo, Venezia, la
guale costituiva un emporio straordinario per leraaezie provenienti dal medio e dall’Estremo
Oriente, dai pigmenti alle ceramiche, ecc. In Lagumestro Ludovico, della contrada di S. Polo,
eccelleva in questo repertorio, si veda ad eseihpl@tto con viticci alla porcellana, del 1540-50
oggi a Berlino, Fioritura Collection, Heintz&Jerthéuckei (fig. 51). Infine sulla destra della
composizione di Bellini, una ninfa porta sul capovwaso di semplice terracotta. Le implicazioni di
guestospot della maiolica “alla porcellana” sono tutte daeastigare; possiamo ipotizzare che il
duca Alfonso rivendicasse la sua scelta di seivi&sti a corte in stoviglie di maiolica invece che
d’argento, paragonandosi agli dei del quadro, ehresservono tranquillamente, oppure possiamo
pensare ad un’iniziativa del pittore, che reclamizz cosi i prodotti veneziani presso gli Estensi, i
quali spesso facevano acquisti nella citta seriemégsstalvolta proprio di ceramiche (ricordiamo
infatti il noto incarico assegnato a Tiziano perauiornitura da spezieria). A proposito della
presenza di maiolica “alla porcellana” nei repartheologici ferraresi emersi in corso Giovecca,
Nepoti precisa che si tratta di una trentina dnfrgenti di forme aperte, ciotole, scodelle, piatii
gualche lacerto di boccale, compresi scarti di 1séao cottura, ulteriormente attestati nei
ritrovamenti in via del Fossato e altrove. «Unadomone ferrarese anche di questo tipo sembra
indubitabile, ma resta il problema di isolarla dathportazioni, che probabilmente non furono solo
da Faenza®*

Del resto anche in un altro dipinto dei CameriniAtfonso, il Baccanale degli Andrii di Tiziano
(1522- 24, Madrid, Museo del Prado), compare uttip@adi maiolica fine nella mano della ragazza
con l'abito rosso, in basso al centro della scéhaiu incerta la pertinenza al programma
decorativo dello studiolo del Baccanale attribuatdosso Dossi (1515- 20) oggi alla National
Gallery di Londra, in cui si distingue un uomo,cantro del gruppo in primo piano, che beve
direttamente dal boccale di ceramica, probabilmentangobbiata e invetriata monocroma giallo-
marrone (Figg. 53- 54).

Nella suggestiva interpretazione notturna dell’Aadwone dei Magi di Dosso (1530- 427?), nello
stesso museo londinese, si scorge un recipientesdiia in maiolica bianca, che potrebbe
corrispondere ad una tazza del genere “da puerpemahcante pero dell'abituale coperchio,

confrontabile con la tazza decorata all’esternaaftaellesche e con scena centrale raffigurante

%21 sergio NepotiLe ceramiche a Ferrara nel Rinascimento: i repeeiCorso della Giovecean Ferrara prima e

dopo il Castello. Testimonianze archeologiche pestbria della cittaa cura di Sauro Gelichi, Ferrara 1992, pp. 289-
365, p. 358

322 e raffigurazioni di brani di natura morta con oiahe nei dipinti veneziani o di ambito venetdyiso di influssi
fiamminghi, non sono rare: si veda ad esempio @iglamo nello studio di Antonello da Messina (®falla National
Gallery di Londra, la Nascita della Vergine di @it Carpaccio (1502- 07) dellAccademia CarrarBaligamo, le Due
Dame dello stesso artista (1493-95), al Paul Géttgeum, I'Ebbrezza di Noé di Giovanni Bellini (1518 Musée des
Beaux-Arts di Besancon.
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appunto una puerpera, conservata al MIC di Fa¥iza tipologia di oggetto in questione ritorna
nella Cena in casa di Simone fari¥8odi Marco Marchetti, pittore faentino della metal de
Cinquecento appartenente ad una famiglia di maolattivi anche per la corte estense. Nel quadro
del Dosso € invece meno identificabile il sofisticaersatore tenuto da Melchiorre, dalla forma
slanciata e la superficie bianca impreziosita @dtfiture dorate (Figg. 55- 57).

Nei dipinti del Garofalo ricorrono vasi, anfore eotche di una particolare maiolica bianca,
perlacea, dalle forme raffinate desunte forse daetiometallici, ad esempio nell’'Allegoria di
Ercole d’Este e di Ferrara (1535- 40 ca) dellaszitine Liechtenstein-Vaduz la figura femminile a
destra, accanto all’Eridano personificato, poggiais vaso baccellato analogo a quello ritratto nel
dipinto della Galleria Borghese di Roma, CristoaeSamaritana. Si tratta forse delle ceramiche
rivestite con il famoso bianco allattato del dudéoAso 1? Difficile dimostrarlo in assenza di reper
archeologici di confronto.

Un’anfora biansata é rappresentata da Garofalavierse opere: Cristo e la Samaritana al pozzo
della Pinacoteca di Ferrara, un altro quadro costésso soggetto, di scuola del Garofalo, alla
Galleria Borghese e I'Adorazione dei Magi del Ritksseum di Amsterdam. Forse erano oggetti
che l'artista aveva a disposizione nel proprio st@ddipingeva dal vero in momenti diversi, oppure
riutilizzava nel tempo gli stessi taccuini di diseg modelli.

Nel XVI secolo la borghesia urbana richiedeva akrca® artistico dipinti di interni, scene di
mercato, di cucina, di vita domestica, in cui gjgetti conquistarono una crescente importanza, per
trionfare nel XVII secolo, sia nell’Europa protast@, sia in quella cattolica. Le opere con L'Ultima
Cena o Le Nozze di Cana di Ludovico Carracci, Bon@msoprattutto Scarsellino, nella Pinacoteca
di Ferrara, ci mostrano tavole imbandite, serviaabro nelle cucine, un mondo quotidiano che
documenta gli usi locali, la vita privata, le formée tecniche delle arti applicate. Per cominciare
Nozze di Cana di Scarsellino (fig. 59), monumentitento realizzato per il refettorio del convento
di S. Benedetto probabilmente nell’'ultimo deceruheb XVI secolo, trasforma il racconto biblico in
un sontuoso banchetto di stampo cortese, risenteéletla mondanita propria di Veronese nel
trattamento di temi analoghi. Sulla tavola, vicen€risto, si notano due alzate di maiolica faentina
una traforata del tipo compendiario, I'altra detara strisce orizzontali, accanto a piatti ed anfor
di terracotta; sulla destra alcuni inservienti appano il vasellame da pompa sulla credenza. La
fama dei bianchi di Faenza si registra cosi andfRerara, trovando riscontro nei vari frammenti di
scavo da contesti cittadini quali il Castello eseenl monastero S. Antonio in Polesine, il vicolo
Chiozzino e nei pezzi superstiti di intere credenzentrassegnate dallarme gentilizia

commissionate dagli Estensi, dai Trotti, dai Tagsect.

323 carmen Ravanelli Guidottraenza-faience : Bianchi di Faenzeerrara, 1996
324 pinacoteca di Faenza
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La stessa maiolica di stile compendiario si ricaeasell’'Ultima Cena dello Scarsellino in S. Maria
degli Angeli a Ravenna, in cui si trova una sal@rhica decorata a rilievo, simile a quelle effigia
da Carlo Bononi nelle Nozze di Cana della Pina@fecrarese (fig. 60); invece campeggia sulla
tavola una saliera semisferica baccellata sia r@faa in casa di Simone Fariseo della Galleria
Borghese, sia nellUltima Cena della Galleria DoRamphilij, entrambe dello Scarsellino. Le
anfore di terracotta di tradizione popolare o rastdai rivestimenti di svariati colori, non mangan
guasi mai nelle scene suddette, appoggiate suinegao o nelle mani di qualche servitore.

L’'unica opera documentata di Paolo Antonio Barbi&atello e collaboratore del Guercino, € la
Spezieria della Pinacoteca comunale di Spoleto,1@8l7, in cui spicca la raffigurazione di un
albarello faentino cinquecentesco, di forma cilioay in maiolica dipinta in monocromia blu su
fondo bianco, nello stile cosiddetto “alla porcelg; il manufatto é attraversato centralmente da un
nastro orizzontale bianco riportante la scritta taparia in caratteri gotici (fig. 61). Puntuali
riscontri sono offerti da un esemplare dell’Abocasdum di Sansepolcro (Arezzo), arricchito pero
da uno stemma araldico policromo (fig. 62), e alasi simili descritti da Carmen Ravanelli
Guidotti nel Thesaurug?® Dopo le prove dei Carracci e di Bartolomeo Pasganella pittura di
oggetti con figure, a Bologna la natura morta regi& un interesse crescente. Questo genere
pittorico in Emilia Romagna si articolava in prexifipologie, coeve e parallele, una aulica e
decorativa, esemplificata dalla produzione di Feancesco Cittadini, I'altra piu rustica, sobria e
realistica, una corrente in cui si inseriva il Barbe che trovo continuita nel registro stilistido
Giuseppe Maria Crespi. Jadranka Bentini ha gia centato la presenza di un boccale in ceramica
invetriata e di una coppa in maiolica bianca bdatelsebbene convessa rispetto all’invaso) in due
opere attribuibili al Barbieri, la Natura morta cpesci e maioliche e Aglio, cipolle, pane e
castagné?® Forse Paolo Antonio eseguiva i singoli oggettibeani di natura morta nei dipinti del
Guercino, spesso molto realistici, come le tradizlofiasche da vino romagnole, in uso fino al XX
secolo, raffigurate in Lot e le Figlie della Stadte Gemaldegalerie di Dresda del 1650 ca. (figg.
63- 64). Ingobbiate ed invetriate, esse si caiatano per la forma globulare su base cercinata, co
alto collo, bocca sporgente ad anello e quattr@ angastro, due per lato, per il passaggio della
corda di sostegnd.’

| dipinti si confermano una fonte preziosa per gl la persistenza di tipologie, forme, tecniche
ceramiche nel corso dei secoli, oltre che le mealalile circostanze del loro utilizzo, quali elethen

essenziali dellperformanceestetica, sinestesica e simbolica della tavolaimdhia.

32> Carmen Ravanelli Guidotfl;hesaurus di opere della tradizione di FagnZaenza, 1998, pag. 271, figg. 28 e 29.
326 Jadranka BentinNatura morta con pesci e maiolicirell bello dei buttj a cura di Chiara Guarnieri, Quaderni di
archeologia del’Emilia Romagna 24, Catalogo dbllastra di Faenza 2008 - 2009, Firenze, 2009 pp.elgéqgg.

327 Elena LongoCeramiche popolari italiane dal 18. al 20. secdi@enza, 2007
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I. 1. 8 Regesto dei documenti d’archivio sulla ceraica a Ferrara

1341dueolarii Guglielmo e Zaninostipulano un contratto p@rodurre ollas e testosn terra de
lozo ovvero argilla, finanziati nell'approvvigionamendellamateria prima da Francischino, che

commercia anchegrodotti finiti . (Faoro, 2002, p. 28)

1355- 1376dieci attestazioni dMasolino ab orcis /ab urceis/ a bocalissoprattutto in minute
notarili: paga I'affitto di una casa in contrada®&ovanni confornace a bocalispoi un’altra in
contrada S. Michele; dovevano essere case concfopea i suoi lavoranti, perché lui € sempre

indicato della contrada Boccacanale. (Faoro, 2pp215 e 29)

1372 Nicolo delle olle sua moglie e Giovanni Marasio stipulano confimanziatore, Filippo
originario di Argenta, residente in contrada S. islaelle Bocche uaccordo per la fabbricazione

e il commercio di olle e terra per olle,dividendosi a meta, per un anno, guadagni e merdit
(Faoro, 2002, p. 31)

1396 I boccalaro Giovanni Bonfioli si mette in societa coRietro confector per produrre e
vendere kochalorum e confectaries{dolci, frutta sciroppata, confetture?) per un@ranmeta dei
guadagni e delle perdite, investendo 100 libre aliainesini. (Faoro, 2002, p. 34)

14011l priore di S. Giovanni di Castel Tedaldo affjtfger 32 soldi annui, maestro Antonio delle
olle, dei Rigobechi dell@ontrada della Rotta un edificio vuoto dove Antonio ha fatto costruire
unafornace per olle posta presso #agrato di S. Giovannj nella stessa contrada. (Gia nel 1392
Maestro Antonio era affittuario della stessa casa,non si menzionava alcuna fornace). (Faoro,
2002, pp. 33 e 35)

1402 Zeno di Benasutti di Verona, marinaio e Guglielmo d maestro Domenico delle olle
stipulano che Zeno e debitore a Guglielmo di 6€elid4 soldi e 6 marchesini pelbaccali ed olle
commissionati e ricevuti da Guglielmo stesso.daviato del commercio andra meta a Guglielmo e
meta a beneficio di Albano di Bertuccio di Veneziay il quale la riceve Bartolomeo Brentone
della contrada di S. Paolo. Si stabiliscono a segutempi di pagamento, con un acconto entro

luglio e il saldo entro Pasqua successiva. (F&002, p. 36)
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1403 contratto di assunzione stipulato fraser Guglielmo a bochialibuse Giovanni Cambioli
bocalarium entrambi della contrada di Santa Maria Nuova. Utelanno Giovanni si impegna a
lavorare per Guglielmo nella produzione di bocealialtri oggetti di terra, con diligenza e fedelta,
secondo il modo e la consuetudine di Ferrara, imbda di 4 stai di frumento e 3 mastelli di vino e 4
libre di marchesini. La penale in caso di perditaund giorno di lavoro € per entrambi 8 soldi
marchesini e in caso di rescissione del contrattbege al socio 24 libre di marchesini, 4 stai di
frumento e 3 mastelli di vino di indennizzo. (Faa2602 pp. 22 e 37) Giovanni € citato anche nel
1396 e Guglielmo nel 1402, 1404 e 1405 sempre and-a

1403 Maestro Giovanni Bonfiolibochalarius e sua moglie si mettono societa con Jacopdli
Niccolo perfare e commerciare boccalie dividersi a meta guadagni e perdite per un anno;
l'investimento & di 200 libre di marchesini.

14071l mercante Pagano Verri da Milanofornisce amaestro Micheleab olisdel fu Giovanni

da Padova,abitante a Ferrara, due contenitori pientadra bianca «ad albandum urceos a vino
secundum modum Bononie» (probabilmente boccali raifiga arcaica padana) in cambio di
prodotti ceramici finiti di vario tipo (testi grandnedi e piccoli con manico al prezzo di 3 libréG
soldi ogni cento pezzi e 50 orci da acqua grandidine piccoli, di 4 tipi diversi, al prezzo di 15
soldi marchesini. Si prevede la consegna della eneoa bolla di accompagnamento e un’indennita
in caso di mancata consegna. | pagamenti sono angha forma di acconto e saldo differito. Il
mercante di terra Pagano Verri € presente in up alto dello stesso anno, in cui risulta avere
guesta terra bianca nei depositi delle gabelleedrdfa, Bologna ed altri luoghi non specificati
(Faoro, 2002, pp. 17,39, 41)

1407 Il luogotenente del podesta di Ferrara affida dinar aAntonio Giovanni di Galeria (?)
boccalarodi consegnare d&acopo Ambrogie soci, entro 15 giorni, 6 libre di marchesinilelejual
terra per sé una parte pepibmbo venduta (Faoro, 2002, p. 40)

1407 Guglielmo boccalarofiglio del fu Domenico delle olle assolve Maddaervedova di
Domenico, dal debito di 100 libre di marchesinisceAgnese de’ Tossici, per il commercio e l'arte

dei boccali di terra.

1425 Parisina Malatestamoglie di Nicolo Il d’Esteacquista, alla Fiera di San Martino, «due

albarelli damaschini con le ceste di zenzero verde» (Reggi, 1971, p. 26

14281l priore di S. Giovanni di Castel Tedaldo affiper 35 soldi annui &ossola di Giuliano,

carateriumdellacontrada della Rotta la casa con corte ed orto dove c’'é tor@ace per orci e
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olle di terra, posta presso flagrato di S. Giovannj nella stessa contrada. E’ la stessa prima gestita
da Antonio delle olle e suo figlio Niccolo, v. coatto del 1401. (Faoro, 2002, p. 47)

1434 1 fratelli Francesco boccalaro residente a Carpj venditore di croci (?) eCristoforo
boccalaro residente a Ferrarasi accordano con lepeziale Oppizone Sacratper investire 50
libre di marchesini peflare e vendere crocinei seguenti sei mesi, a meta degli utili e dededite.
(Faoro, 2002, p. 50- 51)

1436 MaestroBenedetto boccalaio in CastelldCampori, p. 8; Nepoti ipotizza che il Campori
abbia dedotto la notizia dall'inventario del 1436vdrie dimore estensi, pubblicato da Bertoni e
Vicini nel 1907, in cui si menziona maestro Bentmdioccalaio quale titolare di una camera da

letto nel Castel Nuovo).

1436 Tra le merci chenon pagano gabella per uscire da Ferrara ci sonolavorieri di terra,
com’é boccali, piadene, scudelle et simili cog&enturi, 1884, p. 623). Faoro (p. 24 nota 82kdic
nel 1420, probabilmente si riferisceSéatuta, provisiones et decreta gabellarum civstd&terrarie
Ferrara 1602.

1443unmaestro Antonio esegue 50 orci per (la delizia dNligliaro. (Venturi, 1884, p. 624)
Maestro Giovanni riveste di smalto piombiferoil pergolato del refettorio ed una colonna del
chiostro diBelfiore e nel 1446 produce drne di terracotta peBelriguardo (Venturi, 1884, p.
623). Nel 1446 fa testamento il maestro Antoniodatero del fu Giovanni de Bernardis: dispone di
essere seppellito in San Domenico e lascia alldientaydote che lei gli porto e tutti i suoi beni e
diritti, purché non si risposi e resti onesta; ias@ contrario i beneficiari saranno i poveri
dell’Ospedale S. Anna. Testi agli atti, fra gliralil pittore Symon e il boccalaro Giovanni Camibio
(Faoro, 2002, p. 60)

1443- 1447Nel rapporto sulla visita pastorale del VescovanEesco Dal Legname a Ferrara
(1447- 1450), pubblicato da Enrico Peverada neR188lla parrocchia facente capo alla Chiesa di
S. Giovanni Evangelista, alle interrogazioni dek¥@vo sui comportamenti peccaminosi dei fedeli,
Fratello Gaspare da Bologna, priore, denuncia p&roé comportamento immorale Bastiano e
Pietro, fratelli, boccalari. UBastiano boccalaioé citato anche dal Campori, nell'anno 1443, dal
Memoriale delle spese del marchese Leonello, peveiriatura dei quadri di pietra, forniti da

Maestro Bettino bocalaro, da sovrapporre atleeci banche intorno al cortile della fontana nel
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palazzo marchionale eseguiti su disegni a motivi vegetali del pitt@f&copo di Sagramoro e
compagni. La vicinanza cronologica dei due docunmf@nsupporre che in entrambi si tratti dello
stesso ceramista. (Forlani, 1990, p. 42)

1447 Bettino bochalaroproduceorci, boccali e altri manufatti invetriati e nel 1448 ustufa con
orcioli invetriati nella camera di corte di Folco da \ilea. (Venturi, 1884, p. 624)

1447 Jacopo Cantabene pellicciaigiceve dalomaso Pignate da Modena e suo figlio Giacomo

50 libre di marchesini, tramite il maniscalco Ngmrmbdenese residente a Ferrara, per la produzione

ed il commercio di boccali e vasi di terra(Faoro, 2002, p. 61)

14442 | dazi per ogni tipo di mercanzia in entrata ed uscé dal Ducato Estensel soldo e 4
denari per trasportare terra per boccali da VenaliaaLombardia, o a Bologna, o alla Romagna e
viceversa. La stessa cifra doveva corrispondernsippdare terra di Valenza. Le merci forestiere
destinate a Ferrara quali «cuppi, quadreli et ednd lavoro de tera cota pagha per libra da stima
soldi 1», cifra necessaria anche per I'esportazéanEerrara delle stesse merci. Probabilmente pero
fra i davori de tera cota erano compresi i laterizi e non i prodotti inararca (anche se spesso
erano chiamate «quadreli» pure le piastrelle pestimento): se cosi non fosse il nostro documento
sarebbe in contrasto con il decreto di esenzionel@a relativi a merci esportate, del 1436, nel
guale sono compresi anche i lavori ceramici, citddovVenturi, 1884 e da Ferrari, 1960. (Forlani,
1990, p. 51 in riferimento alla Miscellanea racaotta Giuseppe Antenore Scalabrini, che si
conserva alla Biblioteca Ariostea di Ferrara: ilnoscritto sarebbe databile attorno alla meta del
Quattrocento). Resta da considerare che nel 1588viérno pontificio eliminera le gabelle sulla
maiolica, la terra da boccali e le pignatte, quisighifica che a un certo punto le gabelle vengono

applicate.

1451 pagamento della Camera Ducale a Maestro BaldinDi Bartolomeo de’ Bacci da
Bologna per suppellettili di vetro e di terracotta ad udella corte. Nell452- 53 analogo
pagamento in occasione della vista dell'lmperakaéderico Il (Manni, 1986, p. 42- 43)el 1456-

57 (in Franceschini, 1993 p. 457, n. 786 x). Il casdee vetraio di origini fiorentine, attestato a
Ferrara dal 1441 e residente all'incrocio tra ka @rande e I'attuale via San Romano. Egli produce
vetri di qualita (secondo Faoro, secondo Visseo selri d’'uso), la sua bottega € un crocevia di
artigiani da vari luoghi italiani ed esporta i spoodotti tra I'altro a Modena e a Bologna. Mari f
notare che nei libri contabili I'importdell’affitto della fornace ducale, da pagarsi con un fisso

mensile e un conguaglio relativo alle forniturelaelorte, € uguale al compenso per i prodotti. Nel

94



1460 Baldino e i suoi sono pagati dalla corte per ladbrterracotta e di vetro commissionati in
occasione del passaggio del Papa da Mantova ar&ereh gennaio 1460. Nd4454 e nel1476
Baldino fa testamento Sua la committenza degdiffreschi in San Paolonella cappella dei SS.

Cosma e Damiano, dove chiede di essere sepolto.

1459 Niccolobochalarg gestore di una fornace fin dal 1452, esegue iadioterracotta per la
delizia diBelriguardo. (Venturi, 1884, p. 749 dal Libro dei Debituri eedituri e dal Bollettino del
1459)

1447- 1483Inizia la serie degli atti riguardaniligo tedesco kochalarius> (detto anche Enrico,
Rigone e, per quanto riguarda la provenienza,acaathe come «de Alemanea» e da Colonia). La
suafrequenzain molti documenti quattrocenteschi conferma il suocesso professionale.

Come a Padova, anche a Ferrara, lavoravano, durditeascimento, diversi ceramisti di origine
tedesca. Nel 1448 é concessa la cittadinanza degaa «Henricus quondam Coradi de Almanea
bochalarius» (Faoro, 2002 pp. 65- 68).

Rigo d’Allemagna nel 1454 fabbrica un fornello éira in una nuova stufa della spezieria di corte,
in occasione della venuta dell'imperatore in c{if@nturi 1884, p. 624). Nello stesso anno un atto
ci informa che egli abita in via Muzzina, e ched#dre della moglie Lucia era stato vasaio. Nel
1456 il vescovo di Ferrara investe a terratico (soda di tassa per I'occupazione o sfruttamento
del suolo pubblico, anche agricolo) Rigo teddsaohalariumdi unbanco (di vendita) posto sotto

il palazzo della ragione di Ferrarg dietro pagamento di 24 soldi e 9 denari di aguili’artista
citato ancora negli anni dal 1460 al 1471, senzarah sia specificata I'attivita. Troviamo Rigo
ancora nel 1472, quando € pagato 10 libre e 10 petddue stufe nelle case dei cantori del Duca in
Santa Croce e (Campori, 1879, p. 8 e Francesd863, p. 19), ed in un pagamento del 1474 «per
una stua facta per I'officio de li extimi del chomu (Cittadella, 1864, p. 524)

Nel 1475 Rigo e Guglielmo de’ Serafipelipario ricevono dal notaio ser Baldassarre del fu
Francesco De Diano 50 libre di marchesini da inkesin arte et mercatione bochalarie» in Ferrara
e sobborghi, per un anno, a meta di utili e per@hteoro, 2002, p. 67)

Nel 1480, il 20 Luglio, Rigone bocalario paga urbite di 100 libre marchesine ad un tale
Giovanni Simone e riscatta i propri beni in posseds creditore. Nel 1481 contrae un altro debito
(24 ducati d’'oro di Venezia da pagare entro un ameo I'acquisto di panni di porpora da donna
Costanza di Carpi. (Forlani, 1990, p. 44)

Nel 1482 Rigo abita in contrad®etri Sainee vende terre, vigne e orti nei fondi Scornio eifdaa

ser Francisco Farulfo. Nel settembre dello stessw &Rigo fa testamento (Faoro, 2002, p. 68 e
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Forlani, 1990, p. 45). Il ceramista dispone di essepolto nella chiesa di S. Maria dei Servi;ilasc
alla giovane figlia adottiva Margherita una casamenura e soffitto», abitata da Peregrino da
Parma, figulus (presumibilmente un collaboratore); tutti i vasil'attrezzatura del laboratorio
ceramico siano venduti, ed i compratori dispergatpagamento del prezzo dovuto «per I'amore di
Dio e per I'anima dello stesso testatore». La neoflicia € designata sua erede universale e, alla
morte di lei, i beni andranno al monastero dellioeddi S. Maria dei Servi.

Nel testamento compaiono i nomi di altri due cesdinira i testimoni: Antonio di Milandjgulus

figlio di Giuliano, pure abitante nella casa delt&tore, e Antonidigulus figlio di Giovanni da

Milano, della contrada di S. Romano.

25 maggio 1471 Maestro Ludovico Corradini modenesecultore de terre ovvero artefice di
ornamenti in cotto per chiese, palazzi pubblicriggti, nonché di maioliche, indirizza un’istanza a
Duca Ercole I, affinché gli sia ridotta la commessaduepavimenti invetriati ad uno soltanto,

per il palazzo Schifanoia a causa di incidenti e infortuni intercorsi dafiho precedente. Per due
pavimenti 'importo era di almeno 270 libre. Campsuggerisce che egli possa essere 'autore del
pavimento a riquadri invetriati policromi della Geghla del Cortile, (ora Sala Estense) consacrata
nel 1474. (Campori, 1879, p. 10).

Nel 1477 Ludovico Corradini da Modena firma duesi@ni di una medaglia dedicata a Ercole |,
con il profilo del duca sul recto e, sul versongtio col diamante o le colonne d’Ercole con I'eroe
greco. (Boccolari, 1987, p. 74- 75). Nel 1479 Cdimae pagato 2 libre dalla Camera ducale, senza
specifica (Franceschini, 1993, p. 193). Nel 148@dwiamo in un documento notarile come garante
in una contesa, qualificato compietor de Mutina». (Franceschini, 1993, p. 251)

Pare che Ludovico Corradini si fosse trasferiteadra da Modena nel 1465 (Munarini, 1998).

1479 Documentato a FerraraBaldassarre teutono stuare, probabile fabbricante di stufe di
origine nordica. (Cittadella, 1864, p. 524)

1480Il boccalaro Andrea da Pavia, dopo essersi trasfarierrara da Mantova (1475) si trasferisce
da Ferrara ad Ostiglia. (Munarini, 1998)

1482il ceramista Peregrino da Parma si trasferiscereafa. (Munarini, 1998)

14841l boccalario Tura e suo figlio Giovannihanno in affitto una bottega o un magazzino, sopra
la via dei Sabbioni (Faoro 2002, p. 68 e Forlani, 1990, pp. 46- M&). 1494 lo stesso Tura risulta
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avere una proprieta nella contrada San Martinoréfierl960, p. 10 Riporta la collocazione negli

Atti del notaio Gentile Sardi, Archivio NotarilegFara)

1486 Un atto notarile viene stipulato il giorno 7 Agri(Faoro, 2002, p. 69 e Forlani, 1990, p. 47)
nella contrada di S. Romano, sopra la via Grangsredemo in qua fit fornax a boccalis»: «nella
casa nella quale c’e una fornace di boccali», cirokre detta essere «prope fornacem a ciatis»:
vicino alla fornace di bicchieri. Probabilmentetrsittava dellacasa- bottega di Maestro Baldino

da Bologna.

1487 il 17 DicembreMaestro Andrea boccallarius figlio di Antonio di Modena, al presente
abitante nella contrada di S. Gregompoesta 25 libre marchesine in monete d’oro e d’argento ai
figli di donna Alessandra di AlbineaCf(istoforo, Almerico e Geronimo), perché questi i
investano «in artis fornacis boccallarie, scutellae et similiurn»: nell’esercizio della fornace di
boccali e scodelle nel territorio della citta drféea. Tra i testimoni, il nome di un altro cerarais
Maestro Berardindooccallanofiglio del Maestro Giovanni di Mantova, al presemtbitante nella
contrada di S. Gregorio. (Forlani, 1990, pp. 47y B8re che Andrea di sia trasferito da Modena a
Ferrara nel 1485. (Munarini, 1998)

1489 — 1501maestroGiovanni Bellandi da Modena bocalaro realizza stufe in Castello
(Campori, 1879, p. 8 e 14 Memoriale della Munizipn€gartista risulta essere attivo a Ferrara
almeno dal 1487, quando e citato come testimomnmalistipula di atto notarile («<Maestro Giovanni
boccallario da Modena, della contrada Muzzinajdidi Alessandro»), secondo Munarini (1998) si
era trasferito da Modena nel 1485. Lo si ritrovh1#®4 come testimone di un testamento. (Forlani,
1990, p. 49)

1490 Fra Marchioro di Biasino da Faenza chiamato,nsieme al figlio, a Ferrara dal Duca
Ercole. Gia nel 1488 sembra che il ceramista fosse attest Ferrara come maestro di boccali.
(Ravanelli Guidotti, 2000, p. 31)

Il Duca aveva predisposto in Castello dei locap@sgiti (abitazione e/o laboratorio?) e lodava fra
Melchiorre in undettera del 1498 al Signore di FaenzaAstorgio Il Manfredi, per il merito di
«hauer introducto in questa nostra Citade lo etterde preda». (Campori, 1879, pp. 11- 12)

Forse I'appellativo di frate si riferisce al rualoterziario di qualche ordine religioso.

Nel 1492 fra Melchiorre esegueMasi di terracotta disegnati dallo scultore Domenic di Paris
(Campori, 1879, p.12 da Libro d’Uscita).
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18 Aprile 1495 Fra Marchioro da Faenzeestro dei lavori de tera cottpaga a tale maestro
Pelegrino la cifra di 20 soldi per l'affitto di urasa. (Forlani, 1990, p. 49)
Nel 1502 Melchiorre acquista con i suoi figli bolazauna porzione di casa e dei terreni, ottenendo

'esenzione fiscale da Ercole I. (in Campori, dddciella, 1864, p. 674)

1490Eleonora d’Este conferi I'esclusiva della produeimetraria a MaestBietro di Giovanni de
Surgo, gia definito boccalaro nel 1485 in societa coneitamista Giovanni Bollandi da Modena.
La Duchessa esento l'artigiano dal pagamento di@lita ma non dei dazi e gabelle consuete,
tassandolo di un bolognino per libra di «vedramdisgando I'elenco dei manufatti creati per la
corte con i relativi prezzi. (Faoro 2002, p. 117)

Pietro «de la fornasa bochalaro» fornisce vetri eetrecotte in febbraio, per le nozze di Isabella
d’Este. (Manni, 1986, p. 84)

1491 Domenico di Paris e retribuito 5 libre «per coto de opere lui a dato a fare vasi de terra
per lo lllustrissimo nostro Signorex»(Franceschini, 1995, p. 541, n. 790nn)

1493 Maestro Bartolomeo Belencino di Modenabochalarius figlio di Antonio, abitante nella
contrada Boccanale, si impegna a pagare 75 librechmsine aNicold di Sassuolo per le
compravendite intercorse. (Forlani, 1990, p. 49) Un Niccolo daddoa ceramista si era trasferito
a Ferrara nel 1485 (Munarini, 1998).

1493 Ottaviano da Faenzaesegue «lavori de preda» per le Suore del Car@yisto (Campori,
1879, p. 14). Negli inventari di casa d’Este coropai oggetti di porcellana orientale. (Campori,
1879, p. 28)

1494 Isabella d’Este fa pervenire un piatto di maiolicarotto ai ceramisti del Castello di
Ferrara, affinché lo aggiustino. Il suo incaricato, Frasm® Bagnacavallo, unisce anche un
secondo piatto donato dalla Duchessa Eleonordiglia, e riferisce di avere ordinato ai ceramisti
di Ferrara altri sei piatti, non di comune maiol{€&ampori: a vetrina piombifera? Nepoti: lustro?),
ma piu fini, lavorati in bianco sopra bianco (Camp® Nepoti: maiolica stannifera?). (Campori,
1879, p. 13, lettera nell’archivio di Mantova). Mebtesso documento tra i ceramisti attivi nella
fornace di Ferrara risulta un cemmaestro Santo Difficile dimostrare che possa trattarsi del colt
pittore di maioliche rodigino Francesco Xanto Aiathe si presume nato prima del 1486 e non piu
attestato dal 1542, probabilmente formatosi a Fe(dallet, 2008).
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Nell'inventario della guardaroba estense del 14@#hmaiono piatti e tazze di ceramica, tra cui un

piatto lavorato e dipinto come quelli che si famBesaro. (Campori, 1870, p. 34)

1496 MaestroAndrea da Modenabocalarius figlio di Antonio, da in affitto una casa in conban

Gregorio, ad Emerico Armano fruttarolo. (Forlarf90, p. 49- 50)

1498 MaestroCristoforo bochalario di Padova figlio di Battista, acquista un casale. (Forlani,
1990, p. 50) Forse attivo anche nel 1512 (CittagdélB64, p. 522).

1499 un maestroAntonio boccalaro esegue Ielettere sulla cappa di una campana della
cattedrale (Cittadella, 1864, p. 111). Il ceramista Giovaxdai Vercelli attivo a Ferrara verso |l
1498- 1501. (Munarini, 1998)

1501Biagio da Faenzacompare nei libri di Uscita del Castello, lavorpex alcuni anni al servizio
di Alfonso I, stipendiato 6 libre mensiliiovanni da Modena, bochalaro e fornaciaio di corri
in cotto, attivo a Belfiore fin dal 1495(Franceschini, 1995, p. 146, 151, 202,) é pagd®libre
per aver prodottastufe per il Castello, nella “Camera della Tigre”, in @ e a Belriguardo.

(Memoriale della Munizione, Campori, 1879, p. 1Branceschini, 1997, p. 436)

1502 -03Biagio da Faenzdavora per il monastero di S. Caterina (Camp@¥ 9, p. 14). Nel 1502
Giovanni da Modenaesegue, tra le varie cose, una stufa per suorl{de Narni?) retribuito 63
libre ed inoltre fornisce «robe de terra cotta>uad della corte ducale (Franceschini, 1997, p..476)
Questo maestro é attestato fino al 1505, quandwdaad una stufa nella stanza detta “del giardino”
del pittore Pellegrino (Franceschini, 1997, p. 6Z3)trebbe trattarsi di Pellegrino da S. Daniele,

che fu scenografo delfaassariadi Ariosto andata in scena nel 1508.

1504 1n una Nota di Spese sostenat®&/eneziada Alfonso d’Este in settembre figurano libre 2.3
per «schudelle sette gmrcellana contrafactae uno bochale a la chatalana». (Campori, 1879, p.
24)

1505- O6Biagio da Faenzaopera alla stufa per il Castel nuovo. Il boccaldiuxale Maestro
Cristoforo da Modena dettoda San Domenego € pagato 10 libre per Zjflaxe»in maiolica

(mattonelle da pavimento?) pkx loggetta sopra il rivellino del Castellg fatta costruire dalla
duchessd.ucrezia Borgia (Libro autentico delle fabbriche, Campori, 1879,1p). Nel 15086, il 5
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febbraio, maestréntonio bochalarius della contrada di S. Gregorio, prende in affitttawcasa
dalle monache di S. Rocco, per 20 libre marchedifenno. (Forlani, 1990, p. 50)

1510 Secondo Paolo Giovio, biografo Aifonso I, il Duca comincio asostituire le ceramiche
d’Urbino e di Faenza all'argenteria da tavolg fatte da lui stesso, per limitare le spese dmilte

durante il conflitto militare contro papa Giulia (Misser Travagli, 2004, pp. 191- 192)

1511Pagate libre 15 a Vincenzo da Napoli speziale, fadra di S. Maria degli Angeli, per «quadri
etscudelle faventine per la tavola dello Ill. S. N (Libro Autentico E, Campori, 1879, p. 19)
1511 Pietro Giovanni da Carpi boccalaro, detto Baron figlio di Filippo, della contrada di S.
Pietro, stipula corAndrea Malpigli da Modena e suo fratello Gentileche fornira loro i propri

manufatti per tre anni ed essi li rivenderannorakpo corrente. (Franceschini, 1997, p. 747)

1514 Maestro Cristoforo da Modena realizza stufe in Cadllo, anche nelle stanze dove sta
maestro Dosso (Campori, 1879, p. 15). Nel 1515nfirmanenti di materie prime per Biagio da

Faenza e la sua arte. (Ravanelli Guidotti, 20081p.

1515 prima notizia della manifattura ceramica finarziata da Sigismondo d’Este. Campori,
1879, p. 25)

1517Camillo di Antonio da Faenza e suo figlicAntonio sono citati nel Registro delle Gabelle per

I'acquisto di una casa. (Campori, 1879, p. 20)

1518 Isabella d’Este commissiona I'acquisto di piaitinthiolica a Venezia e a Faenza, tramite il
ferrarese Alfonso Trotti, probabile indice che leoguzione nella citta estense era sospesa.
(Campori, 1879, p. 20)

1519Una lettera di Tebaldda Veneziaper il duca Alfonso accompagna un piatto ed unaeita

di porcellana, malriuscita secondo I'anonimo artigiano, che noole né investire altro tempo e
materiali nella sperimentazione, né trasferirsear&ra al servizio degli Este, perché troppo amzian
e desideroso di restare nella propria citta. Dlffistabilire I'identita del ceramista, anche sajmen
che a Venezia nel 1470 un Antonio alchimista fad#twa porcellana e nel 1518 Leonardo Peringer
dichiarava di possedere una tecnica nuova perecpgacellana trasparente simile a quelle orientali.
(Campori, 1879, p. 25)
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1520 Il duca Alfonso | incarica Tiziano di far eseguire vetri di Murano, vasi di terra e di
maiolica per la spezieria(lettere tra il duca e I'ambasciatore ferrares€eaezia, Tebaldo, 28
gennaio 1520 in Campori, 1879, p. 23- 24). Il Tdbatarra di aver veduto con Tiziano un vaso di
prova, come saggio di abilita degli artigiani eagter stipulato la committenza, da eseguirsi in tre
mesi. In febbraio i 22 vasi (11 grandi e 11 meuigno in lavorazione, in attesa dell’applicazione
delle anse, della dipintura e della cottura, i 28ipiccoli a seguire. All'inizio di giugno il cado

giunse a Ferrara.

1522- 23 — 24Sigismondo d’Este(fratello di Alfonso) finanzia il maestro BiagicedBiasini da
Faenza perdndare a Faenza a provvedervi terra, feccia e saldli

Nel 1520 Biagio riceve compenso di 2.10 libre «pgaso di terra bizzarro per tenere I'acqua in
fresco» richiesto da Sigismondo come dono (Libro d’Emtraid’Uscita, Campori, 1879, p. 25). Nel
1523 Biagio € pagato in relazione alla macinaturaadori per «cuocere lavori sottili» ovvero
maiolica di qualita fine (Ravanelli Guidotti, 2000, 31). Nello stesso anno compaiono tre pittori
che dipingono nella fabbrica di Sigismondo: «il tEraittore alla maiolica che dipinge i lavori
sottili, il Grasso e lo Zaffarino». Forse il FradeGiovanni Antonio Scacciera, artista modenese
dedito alla plastica e alla pittura, che collaboob Bianchi Ferrari e affresco la chiesa S. Lazzaro
Modena (Righi, 1974, p. 96). L’attivita della maatttira cesso alla morte di Sigismondo il 9 agosto
1524.

Nel 1522 ricompaiono (dopo un’interruzione dal 1p@A acquisti, registrati nel Libro della
Camera, di stagno e di piombo, necessari alla gioda di maiolich&® (Campori, 1879, p. 18).
Nel 1520 -22 Antonio da Faenza riceve uno stipendio $is di 12 libre mensili, piu vitto e
alloggio per due persone, in quanto responsabile liee manifattura di maioliche, coadiuvato

da tre ceramisti, tra cui Francesco da Bologna, «fmatore di vasi». Nel 1523 Alfonso | invia
alla sorella Isabella dei vasi fabbricati nei «ndsghi secreti» ed altri doni, consegnati dallesso
Antonio boccalaro. (Campori, 1879, p. 21). Antonimase in servizio per la corte fino al 1528

secondo Campori.

322 Dosso Dossi & pagato nel 1521 per aver dipintonkaatti» nel camerino in Castello, altrove definitanza segreta,
in cui gia si trovava il tornio (Manni, 1986, p.@0Cio potrebbe suggerire che la stanza in cuodb lavorava la
ceramica non € piu quella iniziale, rinnovata daf@oappunto, ma un’altra, non specificata. Infatil529 e 1531 il
Libro delle Fabbriche, riporta Manni (1986, p. 1Irégistra pagamenti a diversi artigiani che rittase la fornace ed il
tornio in Castello.
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1524 un certo Camillo viene pagato per dipingere vasiipbochalaro(Campori, 1879, p. 22).
Viene richiesta per la corte a Modena una fontananaiolica verde, a imitazione del marmo

serpentino, alla manifattura di Sigismondo d’Este.

1526 Tramite il notaio Benedetto Codegori i frati di Bancesco chiedono che il consigliere di
giustizia Alvarotti faccia loro restituire i 150 dati d’oro, rubati al superiore del convento da
Alberto, figlio di Antonio da Magonza figulo. (Cittadella, 1864, p. 522- 523)

1527 Maestro Vincenzo da Faenza definito «maestro de farnaxa de castelle. (Giornale di
Uscita del 1527, Campori, 1879, p. 21)

1527 Maestro Catto(probabilmente Gatti) percepisce un salario di&®ra con altri vasai nella
fornace del Castello,registrati nel 1534: uno si chiama Girolamo, l'al& detto Il Siciliano, un
altro, Nicolo de Faxello, e il garzone (Libro deFonderia dell534 Campori, 1879, p. 22).
Figurano anche i ceramisti Eliseo, Giovanni MaeaRlizzardi, Francesco da Modena e un Antonio
bochalaroche crea lavori di terracotta destinati alla Speaidel Castello, per tre giorni nel 1534 a
9 soldi al di (Manni, 1986, p. 120). Maestro Cattoore nell'ottobre 1535 (nel Giornale di Uscita
si registrano le spese per il suo funerale e iargaldi dicembre corrisposto alla sua vedova,
Campori, 1879, p. 22)

1529il maestroVincenzo da Faenzawconduce da Firenze a Ferrara un pocho di maiolicagy
Lombardia» (Libro delle merci di transito, 6 aprile 1529, Camip 1879, p. 21), un Vincenzo da
Faenza é citato una sola volta nel Giornale d'@sdil 1527 come maestro della fornace del
Castello, Campori lo ritiene un erroff@lippo da Faenza conduce a Ferrara per la Lombardi
lavori di terra di Faenza (Libro delle merci di transito, 3 agosto 1529, Q@am, 1879, p. 21).
Antonio da Faenzaidem (Libro delle merci di transito, 7 agosto 15Z&ampori, 1879, p. 21).
Bastiano da Faenzadem eGironimo da Castel Durante conduce dalla Marca idem (Libro delle
merci di transito, 11 agosto 1529, Campori, 18721).

Nel febbraiol529 Dosso Dossi e pagato 2 libre per due giornatelavoro in cui esegue disegni
per il bochallarg, e il fratello Battista Dossi e incaricato di disgnare manici da vasi per |l
bochallarg questi vasi vennero collocati, insieme a queltivenienti da Venezia, nella Spezieria,
ambiente decorato dallo stesso Dosso ed i suevaliel 1527 (Libri di spese, Campori, 1879, p.
23). Altri cinque boccali grandi da olio fatti dai€toforo boccalaro sono destinati alla «sala alle
Comedie» nel 1529 o 1520 (Manni, 1986, p. 117. igeuriporta le due date diverse per lo stesso
fatto).
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1535 Nell'inventario di mobili del Card. Ippolito Il diegge «Una cassetta piena di vasi, piatti e
scodelle che si dicono dei lavori di Castello».r{fpari, 1879, p. 50)

1536il 3 dicembre i maestri vasai dell'Urbe nominar@ncamerlengo maestro Girolamo Leone da
Ferrara. (Ragona, 1982, p. 90).

1537 pagamento a%an M.ro Rizardo bocalaro, per scudelle 100, scudelinj 150, scudelottj 25,
cadinelle 10, pegnatte 4 per ditta fabrica...» &e#&iguardo. (ASMo, Memoriale mun.e fabbr. Seg.
P.P.P. 1537 n. 80 in Artioli, 1988)

1540 BenvenutoCellini narra nelle Memorie del suo passaggieearara, accenna ad un boccale

di terra bianca di Faenza, molto delicatamenterkteo

1546Don Alfonso d’Este, zio di Alfonso Il, acquista ioliche in Faenza. (Campori, 1879, p. 43)

1548l Card. Ippolito d’Este manda una cassa di me&in Francia. (Campori, 1879, p. 43)

1549 Con atto notarile di Cesare Bellaja mae®sastiano del fu Peregrino Macantiriceve 100
libre daTurrino per «arte, trafico et mercacione vasellariefacienda et exercenda in hac civitate
Ferrariae». (Cittadella, 1864, p. 524)

1551 Nel Libro delle Fabbriche si registrano pagameahtbochalaro Francesco Malpigliper 4
pignatte, 8 scodelle, 2 catini per «la Sena dahlda» ovverola scenografia teatrale di

Giambattista Giraldi “Cinzio”, a cui lavora anche Nicolo Roselli. (Mant©986, p. 137- 138)

1552 Nei Memoriali delle spese di Corte compaiono adguismaioliche da Jacopo da Faenza.
(Campori, 1879, p. 27)

1554 Lo speziale di corte Alberto e incaricato di riemepguattro contenitori a bastoncino detti

«zanette» in maiolica verdali confetture dolci per il Duca. (Manni, 1986,1130)

1556 Nei Memoriali delle spese di Corte compaiono asfijuii maioliche da Francesco da Faenza;

altri acquisti di maiolica da Nicold da Faenza da@ del Card. Ippolito. (Campori, 1879, p. 27).
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Negli Inventari della bottega di Virgiliott€alamelli di Faenza (redatti per lo scioglimento della
societa con Antonio F. Laganini) risulta in corsopeéra unservizio di 257 pezzi bianchi per
Luigi d’Este di Ferrara, e nella stessa citta si dichiaranodéebsiti di merce, oltre che a Rimini,

Ravenna e Lugo. (Ravanelli Guidotti, 2000, p. 32)

1559 Pietro Paolo Stanghi da Faenza é pagato 186ré (e vino) per una stufa del Castellocon
ornati raffigurantimprese estensiaquile, edera e diamantlisegnate dal pittore Leonardo da
Brescig, i cui modelli furono inviati a Faenza per dedurlee maioliche (Memoriale delle
Munizione, Campori, 1879, p. 26). Forse la stanfattiale “Sala del Governo” un tempo detta
anche “della stufa”, approntata all'epoca di Ercbleln seguito lo Stanghi esegue “quadretti di
maiolica bianca” per le camere del Castello di Ao Il. Questo ceramista era autore di maioliche

istoriate compendiarie e fu giustiziato come eceliterano nel 1567.

1560 Credenza di 190 pezzi fatta a Faenza per il Qawdyi d’Este, acquisti reiterati nel 1561
presso Bernardo Cattolo e M#63 In anni successivi Luigi porta con sé a Romareriancia
casse di maioliche (Campori, 1879, p. 44. V. arBherzoni 2000 p. 88). Alla morte di Luigi nel
1586 gli inventari danno conto di numerosi pezzindhiolica bianca con I'arme del cardinale.
(Guerzoni, 2000, p. 71)

1561 Camillo detto da Urbino entra al servizio di Alfon 1l il 1° gennaio, stipendiato 22,2 libre
(6 ducati d’'oro), poi aumentate a 26,19, piu vétalloggio per due persone. Camillo da Urbino,
«vasellaro e pittore» e definitorikovatore moderno della porcellana» in una lettera

dellambasciatore fiorentino a Ferrara Canigianild&7. (Campori, 1879, p. 33 e p. 38)

1561- 1578 Francesco Malpio (Malpigli) consegna vasaccellati e dipinti per il giardino ed i
bucintori ducali (Guerzoni, 2000 p. 69). Francesco de’ Maligcalarius della contrada di S.
Romano, é citato in documenti d’archivio del 15584-e nel 1557 fornisce al Comune di Ferrara
vasi per contenere l'olio contro la peste. La fdmigra originaria di Modena, risulta dedita alla
produzione ceramica dal 1511 e anche un Paolo @épild (Malpigli) ne faceva parte. Nel 1561
essi possedevano un fabbricato doie fornaci all’incrocio tra le attuali via Centoversuri e via
Capo delle volte,nei pressi una rivendita dei prodotti e un altromobile sulla via di S. Paolo
(oggi Porta Reno) con un’altra fornace e due rivenite. Nel XVII secolo gli esponenti della
famiglia, ormai nobilitata, ed i locali adibiti arhaci non hanno piu alcun legame con la ceramica.
(Faoro, 2006, p. 37)
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1562 Nel Memoriale della Munizione delle fabbriche sita il pagamento a M. Pietro Tristano,
«per aver fatto una fornace e un forno da riverlmlocuocer maioliche per sue Eccellentia in
castello» (Campori, 1879, p. 33). Nel Libro de’ Bdini compare per la prima volt&iovan
Battista, fratello di Camillo, che lavora anche luialle maioliche in Castello,l suo compenso e
di 11,11 libre mensili. (Campori, 1879, p. 34)

1563Card. Luigi d’Este compra 15 pezzi di maiolica pBrscudi.

1565Banchetto di nozze per Alfonso Il e Barbara d’Austra offerto da Alfonso di Montecchio

a palazzo Bevilacqua, scalco G. B. Rossetti: creden eseguita dalla bottega di Virgiliotto
Calamelli faentino. Restano 4 elementi (tre zuppi&r, un bicchiere) siglati dal maestro, con lo
stemma Este- Ungheria

1565Descrizionedel banchetto nuziale programmato da Luigi d’Este a Pazzo dei Diamanti,
approntato da Giacomo Grana, per Alfonso Il e Barbaa d’Austria . Figuranol50 piatti e 50
tondi di “ porcelland, accanto a pezzi di maiolica bianca e di terracoa invetriata nei colori
della livrea della duchessasenza accenni alla foggia con I'arme bipartita(Boschini, 1869,
Visser, 2004, p. 192 e Ravanelli Guidotti, 20003p. L’autrice non distingue i due banchetti e
considera unica la credenza, attribuendo tuttzzpal Calamelli, nonostante nelle fonti relativiaa

bottega non ci sia nulla su quel servizio).

1567 A causa di un incidente nelle sale della muniziomeore Camillo d’Urbino. Il fratello
Battista continua a produrre “porcellane” per il duca Alfonso Il, conoscendone i segreti della
fabbricazione, anche se non quelli della doratigtiefe del segretario ducale Pigna, Campori,
1879, p. 34- 36). Il maestro ceramista Battist&rdincesco da Murano offre i suoi servigi al duca
Alfonso II, con una lettera e due disegni di vasgbabilmente senza successo. Elenco descrittivo
della produzione di Francesco Malpig(l)i boccalar@0 vaseti col suo capato, verdi co’ la
mandorla in cima; [...] 39 vasi col suo piede gbtoocon la sua piramide in cima et la mandorla a
costa giali e verdi. Un ballone grando di piu greamh d’'un staro col piede fato a coste ed il balon
fato co’ tre pezzi di piramide in cima giali e ved& porre sopra la conserva del ghiacio con altri
vasi intorno [...] E altri vasi gialli e verdi cogli piedi a coste et gli aquiloni» ovvero aquile
araldiche di Casa d’Este. (Barbolini Ferrari, 2p032- 33)
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1568 Il ceramista napoletano Bernardino de’ Gentiligeggemattonelle maiolicate e in rilievo per
Villa d’Este a Tivoli (Campori, 1879, p. 44). Il ch Ippolito ordina anche maioliche bianche

faentine senza arme né altri decori. (Guerzoni02p2)

1569 Nella Villa del card. Ippolito Il d’Este a Tivoliavora il ceramista Giulio da Urbino, (attivo
anche a Siena nel 1547). Secondo VasHitie(degli Accademici del disegnin relazione a

Bernardo Buontalenti) Giulio realizzava porcellgper il duca Alfonso Il a Ferrara. Campori
lamenta di non aver trovato nei Libri della coft@ome di Giulio, ma quelli di Camillo e Battista

da Urbino, pittori di maioliche.

1570In maggio Livio Passeri scrive da Ferrara che Adfm Il ha mostrato al Principe d’Urbino i
Camerini, I'archivio, le medaglie e porcellane
Nel registro dei Mandati si legge il pagamento adnouratore che hdisfatto tre fornaci in

castello«dove si conserva le maioliche di Sua Eccellen{@ampori, 1879, p. 36).

1572Don Alfonso corrisponde in Pesar@aido Fontana da Urbino 15 ducati d’oro per tavolette
di maiolica destinate alla «fabbrica dell'lsolaswexo la Delizia di Belvedere. (Campori, 1879, p.
44).

15731l ceramistaPaolo de Malpiq attestato anche nel 1553 e 1555, viene retrilpgtauna partita

di calamai di pietra forniti al Comune per la cancelleria e I'ufficio. (Cittadella, 1862,523).

1574 Pagamento Baldassarre Manarada Faenza per vasi di maiolica della spezierifiisah.
(Campori, 1879, p. 44)

1577 Maestro Scipione de’ Cittadini da Faenza é patp per maioliche turchine all’ordine di
Lorenzo Tristani. (Cittadella, 1864, p. 676)

1578 Pagamento di libre 28.10 Francesco Marchetto di Faenzaper otto dozzine di piatti di

maiolica e due boccali per aceto e olio da credeezeguiti per Don Alfonso. (Campori, 1879, p.
44 e Cittadella, 1864, p. 676)
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1579 commissione dellaredenza nuziale per il matrimonio di Alfonso Il con Margherita
Gonzaga Le maioliche presentano il motto ARDET AETERNUM@no attribuite alla bottega di
Antonio Patanazzi di Urbino. Nessun documento d’archivio e stato finora trovatmerito.

1580 Giovanni BattistaMambri concede in affitto al bicchierai®omano di Lorenzo da
Novellara la propria casa con laboratorio di fabbricazioneceramiche in via S. Romano.
(Cazzola, 1983- 84)

1583 e datato urricettario dell’antica fonderia estense, con i modi di fabare maioliche e
porcellane (Campori, 1879, p. 39). Il Granducaitkze manda in regalo a Don Alfonso d’Este 17
pezzi di porcellana medicea. (Campori, 1879, p. 41)

1586-88 Francesco Malpigli bochalaro fornisce diver vasi per Margherita Gonzaga,

finalizzati anche a scenografie teatrali(Manni, 1986, p. 182)

1589 NellaRelazione dello Stato di Ferrar®razio della Rena scrive «terre o crete non eeper

altri usi che per far mattoni o tegole et terre ibdm(Guidoboni, 1983, p. 53). Non mi pare si
riferisca all’'assenza di fornaci per vasellame dstice in ceramica, anche perche e evidente che ve
ne fossero, ma che si riferisca ad un discorsoatene prime, forse nel senso che l'argilla chiara

adatta alla maiolica non era reperibile in loco.

1590 Francesco Malpigli lavora nella fornace in Cdsllo per fabbricare 4 grandi recipienti e
18 bacili per la polveriera ducale (Manni, 1986, p. 207)

1596La registrazione fiscale della Camera Ducale ssteonteggia la proprieta edilizia di artigiani

e commercianti: a Ferrara risultandodccalaroe 1 pignattarq 7 vasellari la maggior parte con
case medio- piccole. La presenzavdsellari proprietari di immobili riguarda anche i borghi ed
paesi del distretto: a Perlo- Mizzana 1 vaselldre € anche mugnaio e travaio; a Fossanova di S.
Ziliol vasellaro che e anche maestro di case; asBaua Tamara 2; a Fossalta 1; a Sabbiancello di
Sotto 1; a Sabbioncello di Sopra 1; a Saletta Coacanile; a Gambulaga 3; a Voghenza 1; a
Consandolo 3; a S. Nicolo 1; a Codrea 1; ad Albé&reaVillanova 1; a Vigonovo 2; a Denore 1; a
Gualdo 3; a Quartesana 1; a Rovereto 1; a Bondea®$pitale di Bondeno 1. (Guidoboni, 1983).
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1597 nel censimentoa fini fiscali in Ferrara di registrano i seguecgiramisti: «li bocalari de sua
altezza» nella via Grande (Ripagrande — C. Mayraéijt un Francescgignatarg nella stradella
del Giglio; Giovanni di Pelegririichiraro, in via della Paglia; gli eredi di un Francednaalarg
proprietari di una casa in via Porta S. Pietro; sees$lercole Fallati possidente di «un casamento
grando, dove se li faceva la bocalariaella “stradela del bucalaro” presso la chies&.dMaria
Nuova, oggi S. Biagio, piazzetta Lucchesi (Fao@)& p. 37). Guidoboni (1983, p. 53) segnala
nello stesso censimento anche una casa defini@akdy@ nuova» nel vicolo S. Croce in Terranova.
Nell’elenco dei beni demaniali della famiglia estentra le possessioni dell’eredita del Duca
Alfonso figura la «fornace da preda» alla punt&diGiorgio, tra il Po di Volano e le mura della

citta; 'esenzione fiscale concessa a tale formsae favore delle monache di S. Antonio.

1598 Devoluzione di Ferrara allo Stato pontificio. Cesare d’Estaitia a Modena. 30 casse di
piatti di ceramica partono per Modena. In luglisettembre il segretario ducale Laderchi sollecita

la spedizione della «maiolica ch’é nei camerinGuérzoni, 2000, p. 74)

1600 PapaClemente VIII abolisce I'imposta del 13 % sull’entrata, l'uscita e il passaggio in
citta di terra per fabbricare boccali, pignatte, maoliche e prodotti simili. (Pagamenti per

I'entrata, I'uscita e transito della gabella groesgrassa della citta di Ferrara, Faoro, 20068p. 3

1602 Clemente VIl fissa nuove gabellemanufatti di ceramica, “a carro”, pagano 1 soldo e 10
denari (terrecotte e pignatte) o 22 denari (maiejqiu due tasse fisse dette fondo e bollettirio. G
importi derivanti da questa tassazione sono infimigli oggetti dovevano costare molto poco.
(Faoro, 2006, p. 38)

1616il 12 marzo gli agenti Giustiniano Masdoni e LugmvBorgo spediscono 6 casse di vasi di
maiolicaantica che erano in Castello. N&b21 l'inventario dei beni in Palazzo dei Diamanti alla
morte di Ludovico Borgo comprende frammenti di nialee e vasellame invetriato in quantita,

conservati nel granaio dell’edificio. (Guerzoni0BQp. 74- 75)

1618 Giovanni di Alessio Del Bon, della contrada difRimano, si aggiudica il monopolio della
produzione di vetro per cinque anni. Viene defim& documenti sidichirarius, siabocalarius
ma non e chiaro se oltre a fabbricare oggetti tnoyeivendesse solo o fabbricasse anche oggetti in

ceramica.
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1664 Giuseppe Colla, imprenditore e mercante milanpeede in affitto per un anno, da Pietro
Antonio Brunetti una casa su due piani, attrezzatalaboratorio per fabbricare ceramiche, in via
Pescherie Vecchie. Il canone é di 17.45.5 scudi glt strumenti di lavoro compaiono due torni. A
dimostrazione della capacita economica e produtielaColla il fatto che nel 1667 e nel 1684 si
aggiudica 'esclusiva della fabbricazione di oggettvetro, dietro I'esborso di 124 e poi 130 sicud

annui.

1670- 1689MesserBernardino Ferrari fonditore ottiene in uso dalla comunita di Ferrara
bottega posta all'incrocio delle attuali via Cavewia Spadari, con affaccio sul Canale Panfilio.
Nel 1689 Il Ferrariaffitta a Bartolomeo Bonzi, bergamasco, la bottega presso S. Domenico. I
fatto che il Bonzi ricevesse una parte della dakadmoglie, LudovicaGenesini,in attrezzature

per produrre ceramiche nellabottega presso S. Domeni¢cda desumere che proprio questa fosse
I'attivita precipua del laboratorio e che la fanmagtlella donna o lei stessa fossero attivi nekbssb
campo. |l Bonzi dal 1692 gestisce in societa calteifo una drogheria nella stessa zona e
successivamente investi parecchi capitali in usaispa medicinale. | cinque torni, il deposito di
legname nei pressi di S. Maria della Rosa e ladgaquantita di argille (nera, rosa, bianca)
inventariate denotano unaroduzione importante di ceramiche ingobbiate e ingtriate da
cucina e vasi da fiorj ma non maioliche. La terra rossa era acquist8al@gna.

1706 Alla morte del Ferrari, la sua vedova concede @B I'uso della fornace, che secondo la
perizia del 1703, € molto degradata e di scarsor@aimal’unica in tutta Ferrara . Infatti nel 1711

il Bonzi la fa ristrutturare, forse da Vincenzo 8ar per 127.95 scudi.

1722 Alla morte del Bonzi, gli eredi conducono l'att&ifino al 1730 circa, poi I'affidano ad un
gestore.

1731 in vista della vendita della fornace viene stilain inventario, da cui si apprende che la
famiglia possedeva anche una rivenditandieriale importato, come «nezza maiolica, «oba di
Senigalia> e 4naiolica fina».

L’acquirente eDomenico Brunetti, negoziante residente nella parrocchia di S. Btefempegnato

in diversi ambiti commerciali, il quale fa eseguagori e migliorie nell’edificio della fornace.

1734 Brunetti rivende ['attivita ai fratelli Coatti, ehdue anni dopo stabiliscono che Agostino e
Giuseppe si occupino della produzione ceramicai Esendono ancheoggetti di fattura
mantovana (i fornitori sono Anselmo Zanoni e Antonio Trentidi Mantova) ed acquistavano
terra ad Imola, da Alberto Tonelli. (Faoro, 2006, pp. 40- 44)
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1762-63Luigi Pignattari di Ferrara possiede una bottega diceramiche,non € chiaro in quale
esatto luogo cittadino, e rivende con successoearichrcatemaioliche prodotte a Colle Ameno
nel bolognese, dall’abate Moratti. (Faoro, 2006,4%)

1827 La fornace di S. Domenico € arrivata in eredit®ial istituto elemosiniere di Ferrarg la
perizia immobiliare descrive i vari ambienti, dumrfaci, la bottega su via Armari, il deposito di
pignatte e terraglie, ecc. NB830 il fabbricato & venduto come stalla(Faoro, 2006, pp. 45)

Da questo regesto sono emersi aspetti nuovi dee paltiattenzione degli archeologi e degli

specialisti di storia della ceramica, come le foimesdite di manufatti come le “zanette” in maiolica
per le confetture e gli usi insospettati delle oeche nelle scenografie teatrali ferraresi.

Non abbiamo riproposto l'elenco di nomi con la dficd di boccalaro presenti nella

documentazione d’archivio, ma si sono privilegiateotizie che potessero far luce sulle condizioni
di lavoro e di commercio dei manufatti, sulle proemze di maestranze, materie prime,

semilavorati e prodotti finiti dell'industria cerara nella storia di Ferrara.

110



Capitolo 1.2 Le principali indagini archeologiche

I. 2. 1. Scavi archeologici non stratigrafici tra Qtocento e Novecento

Alla fine del XIX- inizio XX secolo gli scavi nonrano condotti con metodologie scientifiche, i
collezionisti come Giovanni Pasetti acquistavanlitasoente i frammenti fittili dagli operai dei
cantieri edili e di norma il maggiore interesse eiservato ai reperti classici. Un episodio
emblematico € documentato dall'inedito verbalead@uardia Municipale di Ferrara del 25 aprile
1896°?° riguardante il rittovamento di un’idria antica tiracotta netanale di Burana, presso
Quacchia di fronte alla fornace del sig. Masieri, da padig lavoratori del caporale Antonio
Brunelli. Interrogato nella sua casa di via BeHliar. 11, Brunelli rifiutdo di consegnare il vaso,
dichiarandosi disponibile al prestito all’Autoritig, caso di bisogno. La zona di scavo e il periodo
sono esattamente gli stessi nei quali GiovannitRassommo numerosi pezzi, integri e non, nella
propria raccolta ed e probabile che sia stato pyofntonio Brunelli a venderglieli. Pasetti era
convinto che quasi tutte le sue ceramiche fosseffaldbricazione ferrarese, di epoca «arcaica»,
soprattutto dal 1443 al 1474 e che nel Borgo deitappa vi fosse almeno una fornace da vasi, a
causa del rinvenimento di scarti di lavorazione.

Pochi anni prima, nel 1883, Pasetti aveva comioaatassemblare la propria collezione personale,
con i ritrovamenti divia Cisterna del Follg presso il Montagnone. | rinvenimenti di materiali
ceramici medievali e post- medievali continuaroebd 1893 durante la demolizione deBaccaria
grande del Castelloestense e poi con i reperti datassessione Arginone (parrocchia di Borgo

S. Giorgio, proprieta dei fratelli Pasetti).

Nel 1899 al pianterreno della casa di Luciano Qalsibinvia Vittoria 33, si trovarono frammenti

di boccali, scodelle e piatti, misti ad argillarentinque vasche di 2,5 x 2 m e profonde 1 m, @er |
macerazione della materia prima, riporta GiuseppreNi**°, ed all'interno di un grande pozzo si
trovo una tazzina shilenca, evidente scarto dirione. Pasetti ottenne dal sig. Calabresi anche
un boccale lacunoso recante lo stemma gentilizada Obizzi ed una scodellina decorata con una
testa femminile®*

Nel 1906 i lavori per la Cassa di Risparmiocorso Gioveccamisero in luce scarti di fornace di

prima e seconda cottura (biscotti graffiti, esemptan treppiedi attaccati, ecc) insieme a pezzi

329 ASCFe, XIX secolo, Pubblica Istruzione, b. 1,3. 8

330 aAgnelli Giuseppel.a raccolta Pasetti di ceramiche ferraresi «Atti e memorie della Deputazione ferrarese di
storia patria», 1923, f. 1, pp. 101- 110, tavw/II

31 Giovanni PasettiAntiche ceramiche del ducato di Ferrara secolo XX\, Ferrara, Musei Civici Arte Antica
(manoscritto inedito) 1901
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finiti di notevole pregio, come il grande piatto pampa graffito con figura alata, dipinto in verde
ramina, bruno ferraccia e giallo antimonio, oggi Meiseo civico di Palazzo Schifanoia, e molte
altre ceramiche ingobbiate o smaltate rinascimetital

Nel Castello di S. Michele durante il restauro delle mura occidentali, eererain boccale ed un
cavetto di “piadenella” (scodella) con profilo fenmife, in biscotto, probabile scarto di fornace.
Tutti i reperti ed i luoghi di provenienza eranaupolosamente annotati dal Pasetti nel suo
manoscritto.

Nel 1909- 12 fu la volta dei lavori preskorto del monastero di S. Antonio in Polesinedurante i
qguali Pasetti recupero due scodelle graffite cafilpfemminili ed una con il coniglio, insieme ad
un “sotto- mezzetta” ovvero un sottocoppa raffigieaun cane accucciato. In seguito dalla stessa
zona si aggiunsero altri frammenti, decorati cortivharaldici estensi e di altre famiglie, oltreech
motivi religiosi legati a S. Antonio abate e le saate scritte relative agli ambienti d’'uso degli
oggetti. Anche un sottocoppa della collezione Riasgdtato 1691 proviene dallo stesso
monasterd> Nel 1912 si edificd ihuovo Ospedale S. Annanel sito in cui sorgevano i confinanti
monasteri cinquecenteschi delle benedettine dil%es®o e di S. Bernardind?asetti confesso nel
Suo manoscritto che era un po’ deluso dell’'esigdea pezzi entrati in tale occasione nella sua
raccolta, facendo riferimento alla «ingorda coneoza di mercenaris’ il che ci dimostra che
ormai l'interesse per i cocci graffiti si stavafdifidendo anche a livello commerciale ed altri
collezionisti, tra cui il giovane Filippo de Pisisficercavano avidamente.

Tra gli scavi archeologici piu aggiornati nella walogia, analoga a quella stratigrafica adottata d
Boni alla base del campanile di S. Marco a Venemaydiamo quelli promossi da Castagnoli nel
1894 nel sagrato della cattedrale. Inoltre Borgidtiumento i gia citati scavi condotti lungo corso
Giovecca, oltre a quelli in via Garibaldi e nel diexe S. Nicold (1911-12)%° Importante anche
nel 1916 il ritrovamento in c.so Ercole | delleustiure della chiesa di S. Maria degli Angeli, den
relative tombe estensi, identificate nel 1955, meenegli anni Venti venne scoperta la cripta degli
Aldighieri in S. Maria Nuova. Dato che la prima @etel Novecento € stata caratterizzata dagli
scavi di Spina e che in questa fase l'interesseipeateriali post- classici era molto scarso,
rimandiamo il lettore all'intervento di Cinzia Piomi, Scoperte e scavi a Ferrara nell'Ottocento e

nel Novecento19953%6

%32 bidem

333 |bidem

34 |bidem, p. 131

3% Anna Maria Visser TravagliGiovani Pasetti e il problema della ceramica ferae in Ceramiche a Ferrara in eta
estense dalla Collezione Pasg@iatalogo della Mostra di Ferrara 1989-1990, Fiee1989, pp. 9- 17

%3¢ Cinzia Piccinini,Scoperte e scavi a Ferrara nell'Ottocento e nel &mnt in Ferrara nel medioevo: topografia
storica e archeologica urbana cura di Anna Maria Visser Travagli, Bologna929pp. 75- 79
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I. 2. 2. Riepilogo delle presenze archeologiche deramica medievale e post-

medievale in Ferrara

In questa sezione si sviluppa una sintesi dei gralicscavi archeologici condotti a Ferrara e non
solo, che hanno restituito ceramiche medievali st-pmedievali, con particolare attenzione alla
gualita e alla distribuzione dei materiali, capdcifare intravvedere relazioni economiche e
culturali, lasciando in secondo piano, per limitispazio, il loro collegamento con I'evoluzione
degli spazi urbani, il rinnovarsi dell’edilizia, lagspetti ambientali in generale. Uno dei limitup
evidenti di questo resoconto risiede nell’assenzdodumentazione edita di diverse campagne di
scavo, percio molti dati non sono accessibili 0 sono stati ancora elaborati.

Grazie al lavoro di Nereo Alfieri, direttore del Bep Archeologico Nazionale, nella meta degli
anni Cinquanta del secolo scorso si affermo andherara una nuova attenzione per gli scavi ed i
materiali dell'archeologia medievale urbana. PatitWggeri (1974) annota l'indagine archeologica
promossa nel 1967 dal Comune, nell’'angolwidiVoltacasotto, Carlo Mayr e Coperta che non
evidenzio resti della cinta muraria medievale, c@inauspicava, ma mise in luce diverse classi di
reperti ceramici. Parallelamente rinvenimenti otw@ali nelle Valli del Mezzano (Argenta, Ferrara,
Ravenna) stimolavano gli studi sulla ceramica dasaengobbiata, invetriata, graffita, dipinta della
fine del XV e XVI secolo®*’

Le principali indagini archeologiche in ambito unbaeffettuate tra gli anni Cinquanta e Settanta
del XX secolo sono documentate da Patitucci Ugd€T4) e riguardavanpiazza Trento Trieste
(area dell’ex Palazzo della Ragione) con rinvenitingirceramiche medievali e post- medievala
Coperta (da casa Volta provengono ceramiche medievaliad@hsa del Capitano ceramiche
medievali, post- medievali, graffita rinascimenjaléangolo travia Mayr e via Voltacasotto (a
diverse profondita del saggio, ceramiche mediepalit- medievali, graffita rinascimentaf&y.

Un contributo fondamentale alla storia della cecariocale, d'importazione o meno, proviene
dagli studi dell'archeologia degli alzati, appliaati bacini delle chiese nel ferrarese, condottsda
Ballardini (1936), A. Corbara (1978), G. SivierddgR-83), G. Berti e S. Gelichi (1993) e dallo
stesso Gelichi e S. Nepoti (1999). Bacini e tratigessi si riscontrano su campanili, facciate eimur
perimetrali del complesso abbaziale di Pomposa,ntumiasteri e delle chiese di S. Bartolo, S.
Antonio in Polesine, S. Guglielmo, S. Giacomo, 8olB a Codrea, S. Venanzio a Copparo, S.

Maria Assunta di Rovereto (Ostellato).

337 Giuseppe Liverani,a ceramica di vallein «Studi Romagnoli», 1968, n. 19, pp. 81-90
338 Stella Patitucci UggerBcavi nella Ferrara medioevale. Il castrum e lacseta cerchiain «Archeologia
Medievale», 1974, n. 1, pp. 111-147
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Il nucleo dei bacini diPomposacostituisce uno dei primi casi di ceramiche imatata scopo
decorativo, distribuite settantatre sulla torre pamaria, otto nel nartece, trentanove sul Palazzo
della Ragione; sulla base di analisi tecniche eopgetfiche, le ventuno ceramiche superstiti del
campanile, appartenenti a diverse classi e tipelagsultano prodotte soprattutto in area egiziana
piu raramente persiana o bizantina, databili tr& Xl secolo.

A S. Bartolo (fig. 65) troviamo un ricco corredo di un’ottantirdh bacini, disposti a croce
composita, entro archetti a sottolineare gli spndiveella facciata a capanna, sulle lesene e attorn
all'arco delle finestre. | bacini appartengono assi e tipologie diverse (invetriate monocrome,

Y

invetriate dipinte e invetriate graffite). Il “tipd. Bartolo” € un prodotto di area veneta,
probabilmente veneziano, di fine XIII - prima megl XIV secolo®*

Leggermente precedente ¢ il “Tipo spirale- cerclugsente &. Antonio in Polesine del terzo
venticinquennio del XIIl secol3 Si tratta di nove bacini di forma carenata a irigaira giallo
marrone, piu una forma emisferica a invetriaturadee aventi due cerchi incisi al centro della
vasca, posti sul fianco settentrionale della chiesaecondo Sivier! sarebbero un’eccedenza
della decorazione che corredava la facciata, drestia un solo esemplare dopo i rinnovi del XV
secolo. | segni della disposizione originale soeggibili nel tessuto murario e seguivano piu o
meno la stessa composizione attestata a S. Bactalce centrale e archetti lungo gli spioventi del
tetto. Il modello di questi tipi decorativi era &i#ino, la ceramica cosiddetta “Zeuxippus Ware”.
Anche nel campanile di Santa Maria di Rovereto deetre bacini superstiti, su un insieme di
diciannove, appartengono al suddetto “Tipo spireggehio”.

Il fenomeno dell’applicazione di bacini ingobbiatinvetriati di origine o derivazione bizantina su
edifici ecclesiastici & pertinente soprattutto Itlla centro- settentrionale, mentre € quasi
inesistente al Sud, in quanto durante il Xll secdknezia smistava queste ceramiche prodotte e
diffuse nel Mediterraneo orientale (Bisanzio, Gag@sia Minore). Esse facevano concorrenza alle
prevalenti smaltate maghrebine, siciliane ed atriluspagnoli. Dalla meta del Xl secolo
limportazione di ceramica bizantina in Italia ocza notevolmente, sostituita da analoghe
produzioni veneziane, destinate anche alla m&Ada cultura artistica lagunare, specie dopo la IV
crociata del 1202- 04, era permeata di influssatimi nella pittura, nel mosaico, nell’oreficeria,

nell'arte vetraria e ceramica, sulla scorta detspnza di maestranze orientali.

339 sauro Gelichil.a ceramica bizantina in Italia e la ceramica itafia nel Mediterraneo orientale tra XIl e Xl
secolo: stato degli studi e proposte di ricergaid. (a cura di)l.a ceramica nel mondo bizantino tra Xl e XV se@io
suoi rapporti con I'ltalia Firenze 1993, pp. 9-46.

349 |hidem

341 Giambattista Sivierd,bacini di S. Antonio in Polesiné Funzione della ceramica in architetturahtti del XII
Convegno internazionale della ceramit#lbisola 31 maggio - 3 giugno 1979», Genova,3,9%. 53- 56

342 sauro Gelichil.a ceramica bizantina in Italia..Git.
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La chiesa diS. Giacomoa Ferrara, fondata nel 1159 e rinnovata nel X\blee@resenta quattro
forme aperte incastonate in facciata, che Sivieno ritiene originali, bensi di manifattura locale
entro il XV secolo, pit una importata del X¥f | bacini non sono piti composti a croce, come in S.
Guglielmo e nelle altre chiese, ma in senso oritzden Invece sulla facciata della chiesasdi
Venanzio di Copparo(detta anche S. Maria di Savonuzzo) il rosonergéoroato da cinque cavita
un tempo ospitanti dei bacini, di cui uno solo @mato: il frammento & ingobbiato sotto vetrina
verde, con decoro graffito di tipo vegetale, asatgad una manifattura locale e datato al XIV
secolo®™ Le ceramiche architettoniche sono elementi datetmi entrano in relazione con altri,
come le epigrafi, le analisi diagnostiche, eccpmosconfrontabili con le stoviglie da mensa coeve.
Appunto dai terreni limitrofi alla chiesa & emersaramica invetriata e graffita di epoca
rinascimentalé?®

Tornando al riepilogo delle indagini archeologieéhEerrara, nel 1978 i Musei Civici d’Arte Antica
hanno diretto una campagna di scavi nell’area cesgptra ilcampanile del Duomo e la Loggia
dei Merciai, in cui le bombe del 1944 avevano danneggiatoielze botteghe. Qui si rinvennero
una cinquantina di oggetti ceramici frammentatsieme a vetri, pezzi di ferro e ossa animali, per
lo piu databili dal XVII al XIX secolo, ad eccezierdi un frammento di piatto graffito a foglie
stilizzate a schema radiale risalente al XV- XVtae. Nel gruppo delle ceramiche la tipologia
graffita € presente solo al 5,45 % compresa unalaigcarto di fornace del XVI- XVII secolo; la
tipologia piu frequente e linvetriata (32,72 %) welori verde, lionato, marrone, nero; seguono le
smaltate, con il 23,63 %, nei colori bianco, tus#ged un unico caso di policromia; ingobbiate ed
invetriate 12,72 %; ingobbiate dipinte o maculaf&77®6; un solo pezzo in ceramica grezza (1,81
%) e quelle incerte, genericamente definite “dorokst 16,36 %. Le forme sono prevalentemente
aperte, minoritarie le forme chiuse (vasi e unad@ada pellegrino graffita, decorata a foglie algir

in ramina e ferraccia, del XVII secolo), rare lenfmde da cucina, mentre sono diverse le anse 0 i
frammenti di cui non si intuisce la forma compleas*®

Negli anni Ottanta e all'inizio degli anni Novantiel secolo scorso furono effettuate numerose
indagini archeologiche urbane, coordinate dall&é.skd Anna Maria Visser Travagli.

Lo scavo nell'angolo traia Ragno e corso Porta Ren¢1981- 84) vide l'introduzione del metodo

stratigrafico, grazie alla collaborazione tra Museiici di Ferrara, Trinity College di Oxford,

343 Giambattista Sivierd bacini delle chiese ferraresin Rapporti tra produzione ceramica ligure e quellaattii

centri «Atti del V Convegno internazionale della ceramdcélbisola 31 maggio - 4 giugno 1972», Albisol&72 , pp.
191- 200

344 Giambattista Sivierd,bacini della chiesa di S. Venanzio (FE) e di $chdle di Belfiore (VR in Rapporti ceramici
tra Italia ed Europa settentrionaleAtti del XV- XVI Convegno internazionale dellareenicadi Albisola 1982- 1983»,
pp. 245-252

3> Stella Patitucci UggeriGarta archeologica medievale del territorio ferraee Firenze, 2002

34 |Inventario del Museo di Schifanoizammenti dallo scavo del Duomo di Ferrara, areangesa fra il campanile e
la Loggia dei Merciai giugno 1978
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Department of Urban Archeology di Londra. La coutiai di abitazione dell’edificio scavato,
dall'alto medioevo al XX secolo, ha evidenziatopiemitive strutture lignee, semplici e leggere,
simili a quelle delle citta europee settentrional, via consolidate e perfezionate in muratura. iTr
materiali fittili recuperati dalla fase piu antiCd- XI secolo) prevale la ceramica da fuoco priva d
rivestimento, nella forma del catino coperchio, la si aggiungono recipienti in pietra ollare,
invetriate giallo- verdi ed «anforotti scanalati aeramica acroma depurata di tipo bizantino
commercializzati per il loro contenutd. Alla casa riedificata nel XIl secolo si riferisaore
graffite “bizantine” importate dal Mediterraneo @mtale, mentre alla fine del X1V inizio XV secolo
risalgono piu di duecento vasi, integri e non, camieicchieri” in maiolica arcaica, i boccali in
graffita arcaica padana e in maiolia.

In concomitanza dei restauRalazzo Paradisoé stato oggetto di saggi stratigrafici nel 1984- 8
Sorto come delizia estense nel 1391, dopo radisatutturazioni divenne sede universitaria tra il
XVI e il XVII secolo ed oggi € sede della Biblioeecomunale Ariostea. La prima vasca sotterranea
del palazzo (C13), trovata sigillata e databile@itda meta del XV secolo circa, conteneva pentole
da cucina olliformi, ceramica priva di rivestimentoeramica invetriata, poche ingobbiate,
numerose graffite arcaiche padane, scarsa maialica, abbinate a vetri e a stoviglie di forme
aperte tornite in legno. Una coeva vasca intefEt#), nella guardiacamera del corpo orientale, ha
restituito boccali in graffita arcaica associatceramica grezza, invetriata, ingobbiata, maiolica
arcaica, vetri e oggetti in legno. La vasca C5 sanatrata in uso alla chiusura della precedente e
data tra I'inizio del XVI e l'inizio del XVII secd. | relativi materiali comprendono sporadiche
ceramiche grezze, pentole invetriate, numerosi pgmdi ingobbiata chiara e dipinta; quasi
assente la graffita, pochi pregiati pezzi in mamlfaentina, unitamente a vetri. Si nota I'assenza
delle forme aperte da tavola in legno, apparentéenastituite da quelle ingobbiate. La rarita della
conservazione di manufatti lignei, possibile a &exrgrazie alla forte umidita, e la stratigrafia
intatta delle vasche rendono significativo questave per lo studio della compresenza e
avvicendamento delle stoviglie in legno e ceranmebXV secolo. L'indagine sul cortile loggiato
ha portato sia al rinvenimento di un piatto framtaéo in graffita rinascimentale, ornato con un
motivo a padiglione, databile all’'ultimo quarto d¥M secolo, sia all’analisi del sistema di
approvvigionamento idrico, nella cui cisterna ot&® sono emersi catini e ciotole in ceramica di

svariate tipologie e datazioni oscillanti tra il Yad il XIX secolo®*°

%7 Ferrara nel medioevo : topografia storica e archegita urbana 1995 op. cit. p. 90

348 | materiali sono depositati dal Ministero per inBe le Attivita Culturali presso i Musei Civici dtte Antica di
Ferrara

¥ Ferrara nel medioevo: topografia storica e archegitm urbana a cura di Anna Maria Visser Travagli, Bologna,
1995
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AnchePalazzo Schifanoiaé stato restaurato e contestualmente studiatbli®83 e il 1985, a cura
della Soprintendenza ai Beni Architettonici e deuddi civici d’Arte Antica. Le ricerche
archeologiche hanno interessato l'ala occidentaléa dielizia estense, edificata da Alberto V e
rinnovata all'epoca di Leonello, di Borso, a cudsiono la sopraelevazione del palazzo nel 1465 e
la committenza del Salone dei Mesi, e di Ercolenk fece prolungare la planimetria e sostituire il
coronamento merlato. Le due vasche da butto sateer individuate nelle guardiacamere si
presentavano costruite in mattoni, voltate a bett®ntenenti numerose ceramiche, vetri, metalli,
scodelle di legno del XV secolo e materiali orga(vano B); brocche, coppette, vasetti, catini di
ingobbiata monocroma marrone o verde o chiaragltaidipinta in verde ramina e giallo ferraccia,
databili entro il terzo quarto del XV secolo, a suaggiungono le maioliche arcaiche, maioliche a
zaffera in rilievo, vetri policromi e materiali cagici. Il vano D ha restituito frammenti di maiaic
arcaica nello strato di allettamento di un paviroeimt cocciopesto e sotto ai contesti tardo-
trecenteschi sono emerse impreviste strutture diochesprecedenti alla costruzione della delizia,
con molti frammenti di maiolica arcaica, maiolicangortazione, ceramica invetriata e priva di
rivestimento, pietra ollar&?

Le mura settentrionali, affacciate su via Gramicia, e la Punta di Franoglcostruite tra il 1493 ed

il 1496 nell'lambito dell’Addizione Erculea, soncatt oggetto di scavi nel 1990. Da un contesto
lesionato & emerso vasellame da tavola soprateitentesco, tra cui ceramiche ingobbiate dipinte,

sia integre, sia frammentate, ora conservate piggssei civici d’Arte Antica®*

Ricognizioni di
superficie all’'esterno dPorta S. Pietrg lungo le mura meridionali, hanno portato al namento
occasionale di frammenti ceramici graffiti rinasemtali, unitamente a scarti di prima cottura e
treppiedi distanziator>?> Analoghi rinvenimenti, a cui si aggiungono framriedi maioliche,
provengono anche dai riempimenti delle mura cittedicon tale frequenza da suggerire che i
baluardi ed i terrapieni lungo le mura, dai Rampla%. Paolo al “Montagnone” siano stati costruiti
utilizzando ingenti materiali di scarto delle (vieP?) botteghe dei vasai, come sostiene Maghani.
Reperti di graffita conventuale, compresi scarfpidina e seconda cottura, sono emersi casualmente
dall'area dell'ex monastero di San Bernardirb.

Sono stati indagati nel 1986 I'ex- convento e leesh diS. Paolg documentata a partire dal XlI
secolo e ricostruita dopo il terremoto del 1570Adl@erto Schiatti. Nel vano 38 presso il secondo

chiostro si e scoperta una vasca trapezoidale ahrestituito numerosi materiali fittili, databilon

39 pidem. V. anche Maria Teresa GulineSlicoperte e scavi a Ferrara nell’Ottocento e nel &mntg in Ferrara nel
Medioevo. Topografia storica e archeologia urbaGaida alla mostraFerrara 1994- 1995, Ferrara, 1994, pp. 1 -24
®1Ferrara nel Medioevo..a cura diAnna Maria Visser Travagli, cit.

%2 Eerrara, collezione privata.

¥3Romolo MagnanilLa ceramica ferrarese tra Medioevo e RinascimeBteoll., Ferrara, 1981- 82

%4 Ferrara, collezione privata. Vedi capitolo |. 2. 4
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oltre la fine del XV secolo: ceramiche ingobbidtesetriate; grezze; graffite arcaiche, conventuali,
prerinascimentali e rinascimentali; maioliche athai e policrome, mentre nell’interro della
fondazione del muro occidentale sono venuti akk lisxammenti di pentole invetriate della fine del
XVI secolo (US 11¥°° Nello stesso anno si & compiuto un saggio di sedtangolo divia del
Gambero con via Sogari(nn. 12- 16), da cui € emersa una struttura pertgnalla cinta muraria
precedente allAddizione Erculea, illustrata dalrgaiti, da Pellegrino Prisciano ed altri cartografi
piu antichi. Una vasca sotterranea addossataat#azione, probabilmente una latrina, ha restituito
frammenti di maiolica arcaica e di graffita arcasdla sommita del riempimento, collocabili alla
prima meta del XV secolo; inoltre frammenti diamica grezza da fuoco, invetriata e maiolica
arcaica sono emersi dalla sottostante US 13, adtmpoggiante sulla US 16, contenente pezzi di
ceramica priva di rivestimento ed un notevole franto di bacino graffito “tipo S. Bartolo”, della
fine XIlI- inizio XIV secolo.

Importanti scavi del 1988 e del 1996 hanno riguart@Piazzetta Municipale un tempo “cortile
nuovo” ducale, progettato da Pietro Benvenuto dégdlini tra il 1472 e il 1481. Riscoprendo le
strutture che occupavano l'area del cortile pringdledtrasformazioni di fine Quattrocento, dal
saggio B provengono frammenti di maiolica arcaicgra&fita arcaica, sigillati tra due pavimenti
sovrapposti. Due sondaggi effettuati presso i ivici24 e 26 e lo scavo di due trincee parallede h

356
o

portato al rinvenimento di maiolica arcaica di X$&colo:>” Nel 2001 invece si sono rinvenute due

vasche da butto, di profondita raggiunta 1,70 neuilriempimento é collocabile entro la fine del
XV secolo®’

Nel 1992 e nel 199Casa Romeiuna dimora signorile costruita nel 1440 e donhtaamnastero del
Corpus Domini nel 1491, e stata oggetto di indagioheologiche, dapprima nella Sala delle Sibille
e nella sala dei Cinquecento, da cui provengonantiehe e vetri databili alla meta del XVI secolo,
mentre nella seconda fase dei lavori, al piantersemo emersi vari materiali ceramici: nello strato
di allettamento della pavimentazione ed in contesli profondi furono recuperati frammenti
databili alla meta e seconda meta del XIV secolaidfita arcaica e graffita arcaica padana); la
fossa da butto sottostante ha restituito ultefiammenti di maiolica arcaica e graffita arcaica
padana, associati ad uno scarto di lavorazioneiesfesrose e vetros&®

Durante lavori di ristrutturazione nel cortile ei rsotterranei delCastello Estensenel 1989 si

condussero opportune ricerche archeologiche a stgp@ointerventi di restauro, curate dal Museo

%55 |bidem

3% AA VV Recenti interventi di emergenza a Ferrara: appentiuovi dati per la valutazione del potenziale
archeologicq in «Archeologia dellEmilia Romagna», Il, 19981, pp. 221-253

%73ant'Antonio in Polesine. Archeologia e storia dimonastero estense cura di Chiara Guarnieri, Catalogo della
Mostra Ferrara 2003- 2004, Firenze, 2006

8 Ferrara nel Medioevo..a cura di Anna Maria Visser Travagli, cit. e PabksantisFerrara, via Savonarola, Casa
Romej in «Archeologia del’'Emilia Romagna», 1998, npp, 183-185
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Archeologico Nazionale, sotto la direzione del p&duro Gelichi. Le vasche da butto della torre di
S. Giuliano, i sotterranei, il cortile offrirono M@ preziose informazioni sulle fasi edilizie
originarie del Castello, nonché ingenti quantitandinufatti illuminanti sulla cultura materiale tra
medioevo e rinascimento. Nel 1991 ripresero le gindain occasione di lavori nelle adiacenze
dell'edificio, dalla Piazzetta Castello a Largo t@#s, al termine delle quali venne allestita la
mostraFerrara prima e dopo il Castell¢1992), il cui catalogo da conto dei risultatildeicerche
archeologiche, contestualizzandoli nella storidedgtta.

La situazione prima della costruzione del CastailBartolino da Novara nel 1385 é stata indagata
attraverso scavi in due settori nell'area che serefe tra piazzetta Castello e piazza Repubblica,
corrispondenti all'antico quartiere detto Borgonovioa stratigrafia del primo settore si e
caratterizzata in quattro periodi: il primo commrésa I'ultimo quarto del Xlll secolo e gli inizied
1300; il secondo dall'inizio del 1300 al 1385;akz0 dal 1385 al 1390; l'ultimo dal 1390 al 1471,
anno della pavimentazione definitiva della piazzasso di tempo in cui si procedette
all'interramento della salita verso il rivellinogm argilla e con scarti ceramici di prima e seconda
cottura. Le strutture venute alla luce erano pentinalla primitiva chiesa di S. Giuliano e ad aleu
abitazioni e orti della zona, mentre i repertilfittanno dalla ceramica grezza priva di rivestitogn
invetriata da fuoco e da mensa, alla ceramica dimagione veneta, alla maiolica arcaica
(“bicchieri” di produzione locale, dal corpo ovojdémpasto rosato, invetriati per intero, smaltati
solo nella parte superiore e contrassegnati pgitan manganese) alla graffita arcaica padana,
databile tra la fine del secondo periodo ed il dedzframmenti graffiti, esclusivamente di forme
aperte, presentano un impasto tendente al ross®&/§Ye sono decorati a motivi vegetali, animali o
geometrici stilizzati. Tutti i reperti graffiti seninvetriati anche all’esternt’

Le fosse da butto individuate nel primo settoresadivo in piazzetta Castello sono datate alla fine
del XIllII secolo (buca 7), al terzo venticinquenxiel XIV secolo (buche 5, 1, 2), tra 1385 e 1395
circa (buche 3 e 4). Le classi ceramiche maggiotenattestate sono la maiolica arcaica e la grezza
da fuoco (tutte le buche), importazioni dall’aremneta (bb. 1, 2, 3, 4) e graffite arcaiche padane,
soprattutto forme aperte (1 e 2 come intrusi, 3ire diacitura primariaj°® L’US 279 in particolare

ha restituito scarti di fornace, di prima e secondtura di graffita tardiva e pre-rinascimentale,
insieme a treppiedi distanziatori, ceramiche grelz@ioco, invetriate da fuoco e da mensa

ed ingobbiate monocrome, per un totale di circafé@®menti>**

39 Mauro Librenti,Prima del Castello: lo scavo nell'area di BorgongwoFerrara prima e dopo il Castella cura di
Sauro Gelichi, Ferrara, 1992, pp. 22- 7

30 sauro Gelichilgiene e smaltimento dei rifiuti: le buche di scaridi piazzetta Castellon Ferrara prima e dopo il
Castello,a cura di Sauro Gelichi, cit. pp. 66-98

%1 sauro Gelichipna discarica di scarti di fornace e la graffitarfarese del XV secojon Ferrara prima e dopo il
Castello,cit. pp. 260-288

119



L’indagine nel cortile interno del Castello, attarieomporre le tracce del cantiere, del portico
“gotico” oggi scomparso e dellimpianto per la ralta dellacqua piovana, ha portato al
rinvenimento di frammenti di ceramiche fini da mer{graffite arcaiche padane, tardive, qualche
pre- rinascimentale, maioliche arcaiche e intergsgaemplari di maiolica ispano- moresca nel tipo
“lustro valenzano maturo®®?

Ulteriori ricerche archeologiche hanno riguardatedantinato meridionale del Castello, in cui sono
emersi un pozzo (in uso da fine Trecento a metattf@eanto, poi riempito in due fasi tra la
seconda meta del XV e il XVI secolo) e due vaschdulto, di cui una collegata ad uno scarico
verticale, ubicate nella camera sottostante alla€ldi S. Giuliano, usata come prigione dal 1584.
Le discariche, usate prevalentemente per vaseliiEnweicina, da dispensa e da mensa, datano tra il
XVI e gli inizi del XVII secolo. Fra i ritrovamentdi ceramica ingobbiata e graffita, sono
documentate diverse tipologie: graffita padanaieacdun boccale dal pozzo), arcaica tardiva
(pozzo, scarico verticale), pre-rinascimentale risoaverticale), rinascimentale (pozzo, scarico
verticale), post-rinascimentale (vasca 2). Tuttontesti presentano sia forme aperte sia forme
chiuse e tra i motivi decorativi prevalgono quéilitipo vegetale e araldico, ad esempio il giglio e
'aquila estense (scarico verticale, fase 2). Biscelativi a forme aperte sono stati rinvenutlloe
scarico, pertanto Cornelio Cassai attribuisce iemai fittili ad una produzione locale. Tra leralt
tipologie si segnalano maioliche arcaiche e pofireainascimentali, ceramiche invetriate da cucina
e da mensa, ingobbiate maculate, nonché oggeiéitch >°3

La stratigrafia dell'area di Largo Castello si eota in tre distinti periodi: | (entro il terzo gua del

XIV secolo), Il (dal 1385 alla fine del XVI secold)l (fine XVI-XVIII secolo). Le prime attivita
edilizie nell’area si registrano in simultanea d¢arcostruzione del Castello, incrementate a partire
dal XV secolo, con la presenza di un edificio dive®o presso il ponte levatoio settentrionale e
I'area attrezzata dei Giardini del Padiglione, fadle manomissioni del XVII secolo. L’apporto piu
significativo per lo studio della ceramica grafféadato dalla US 164 (periodo Il, fase c), che
presenta la stessa associazione di tipologie U&I279 di piazzetta Castello, con la differenza che
qui si tratta di scarti d’'uso. Gli ulteriori frammie di materiale graffito sono declinati nelle tipgie
arcaica padana (periodo | e ll), pre-rinascimentgeriodo I1l), rinascimentale (id.), post-
rinascimentale (periodo Ill). Le forme attestatd periodo | sono aperte, invetriate anche

all’esterno, decorate con motivi astratti, vegetaibomorfi ed araldici. Infine da uno strato

%2 sauro Gelichil materiali in Giovanna Montevecchi, Gabriella Morida scavo nel cortile del Castelin Ferrara
prima e dopo il Castellcgit. p. 175
3%3 Caterina Cornelio Cassaie discariche del Castellon Ferrara prima e dopo il Castella;it. pp. 182-216
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riconducibile alla fase d del periodo Il provien@ouscarto di prima cottura di graffita
rinascimentalé®*

In occasione dei lavori per il teleriscaldamentaanso Gioveccalantico fossato- canale esterno
alle mura medievali della citta, si e potuto scavsiratigraficamente i depositi lungo la sponda
settentrionale dell’alveo, interrato verso la magh XVI secolo. Il tracciato urbano era stato teatr
di ritrovamenti di ceramiche di pregio anche neD@9durante i lavori di costruzione della sede
della Cassa di Risparmio e nel 1912, quando sicedilf nuovo Ospedale S. Anna, dove un tempo
sorgevano monasteri come S. Bernardino e S. Sityesi’epoca i pezzi finirono nelle collezioni
private di Pasetti, Donini e forse di altri privatiultimo materiale ceramico recuperato consta di
circa duemilaquattrocento frammenti, databili quasii tra I'ultimo venticinquennio del XV e la
meta o terzo quarto del XVI secolo, una mole cargidole che ha consentito per la prima volta
analisi statistiche attendibili sulla ceramica &eese. Al di la dell’appartenenza a diverse classi
tipologie, Nepoti ha suddiviso i reperti fittili idue gruppi principali: i rifiuti domestici e glcarti

di fornace, provenienti da quattro discariche, uramtita pari o superiori al 7,5 % del totale, nella
difficolta di riconoscere quelli di seconda cottunaquanto frammentati. Le tipologie riscontrate
vanno dalle ceramiche grezze e depurate da fudeoiraletriate, dalle ingobbiate monocrome,
dipinte e/o graffite alle maioliche. Itorpus piu consistente di graffite appartiene all'epoca
rinascimentale, con forme per lo piu aperte; ingoltbvetrina stesi anche all’esterno; colorazione
in verde ramina e giallo- bruno ferraccia, in alccesi con I'aggiunta del giallo antimonio, mentre
sono rari i pezzi dipinti in ferraccia/cobalto emiaa/manganese. | sottotipi di graffita presenti
comprendono graffite arcaiche padane, tardive, prescimentali, rinascimentali, monocrome
graffite a punta o a stecca, “a rosetta” e “a dexone semplificata”. Il ventaglio delle decorazion
e molto vasto, dai motivi animalistici agli stemnalle figure umane, alla ricorrente gamma di
riempitivi geometrici e vegetali. Tra i materiathaltati spiccano alcuni scarti di fornace, datatali

la fine del XV e gli inizi del XVI secolo, testim@nze significative della produzione ferrarese di
vasellame a rivestimento stannifero nel rinascimé&it

Nuovi scavi archeologici hanno riguardato I'arempoesa travia Vaspergolo e corso Porta Reno
nel 1993- 94, sotto la direzione della dott.ssaa@hGuarnieri. Il contesto piu antico, databileiltra
VIl ed il IX secolo, ha restituito ceramiche grezta fuoco e recipienti in pietra ollare, oltre che
invetriate in monocottura, accanto a manufatti elre, legno e metallo. Le unita abitative che si
sono susseguite fino al XX secolo testimonianodlazione di tecniche costruttive differenti, nel

passaggio da un’edilizia in legno ad una in lateriz frammenti rinvenuti di ceramiche da mensa

34 Claudio Negrelli, Mauro Librentl,o scavo di Largo Castellén Ferrara prima e dopo il Castellogit. pp. 217-241
3% Sergio Nepotile ceramiche a Ferrara nel Rinascimento: i repddiCorso della Giovecgan Ferrara prima e
dopo il Castellogit. pp. 289-365
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databili tra il XII e la meta del XIIl secolo somb invetriate dipinte ad ingobbio, maculate verdi,
graffite policrome e monocrome, tutte di forma a&perAlcuni esemplari ingobbiati dipinti
presentano somiglianze con quelli di S. CassianDenimo e S. Apollinare Nuovo a Ravenna,
forse di provenienza greca, altri sono affini parfologia, decorazione e seriazione cronologica ai
tipi veneti “Santa Croce”. A partire dall’'ultimo récinquennio del XIl secolo e attestata la graffit
soprattutto “Zeuxippus Ware”, mentre si registras$enza di ceramiche provenienti dal
mediterraneo occidentale, in quanto le importaziogl ferrarese dall’area bizantina, attraverso
Venezia, erano piu rilevanti® Dalle discariche in uso dalla seconda metd del X#colo
provengono boccali e catini in maiolica arcaicaitatibili a produzione local&®’ Un'altra fossa da
butto, analoga a quelle dei palazzi Schifanoia mdtso, conteneva materiali organici, oggetti in
legno, metallo, vetri e ceramiche databili tra keténdel XIV e I'inizio del XVI secolo, conservati a
Museo Archeologico nazionale di Ferrdfa.In particolare la ceramica graffita annovera i tip
rinascimentali tra i materiali deposti in epoca pacente, alla fine del XV secolo, insieme a
frammenti di maiolica dipinti in “stile gotico-fleale”, mentre dallo strato sottostante e
documentato un albarello in graffita arcaita.

Lo stabile in corsdPorta Reno 22/28dall’inizio del Xl secolo alla seconda meta ddlliXera
suddiviso in un’area abitativa ed una di serviemn discariche per rifiuti. Sui piani d’'uso del&sé
del XlII secolo é venuto alla luce un consistentenaro di frammenti di maiolica arcaica e vetri,
insieme a scorie vetrose e crogioli, tracce di ottnce scorie ferrose. Una ristrutturazione nel XIV
secolo porto alla sostituzione del muro divisori® it due ambienti con un pilastro, configurando
I'attuale ingombro dell’edificio, rimasto inaltemfino alle manomissioni del XVIII secolo.

Da indagini parallele ad interventi urbani di vagenere,n via Boccaleone angolo Capo delle
Volte sono emersi una discarica di ceramica e scartirdate di epoca post- classica, con funzione
di riempimento dei sottofondi pavimentali. | frammtiesono databili tra il XIV ed il XVI secolo e
comprendono biscotti di graffita arcaica padandivar, scarti di prima cottura di maiolica arcaica e
treppiedi distanziatori in notevole quantita, tetinservati presso il Museo Archeologico nazionale.
Nei primi anni Duemila hanno avuto luogo nuove mida archeologiche nel monastero 8i

Antonio in Polesing fondato prima del Milleextra murose ceduto dagli Eremitani ad Azzo VII

3% Chiara Guarnieri, Mauro Librenfrerrara, Via Vaspergolo-Corso Porta Reno: ceramiche ingotebimportate
dall'area bizantina in Actes du VII Congrés sur la Céramique Médiéval®editerranée «Atti del Convegno di
Thessaloniki 11-12 ottobre 1999», Atene, 2003 227-232

37 Chiara Guarnieri, Mauro Librenfrerrara, sequenza insediativa pluristratificataaWaspergolo- corso Porta
Reno(1993- 1994). 1. Lo scawo «Archeologia Medievale», 1996, n. 23, pp. 2787 3

%8 Ferrara nel Medioevo. Topografia storica e archegibburbang a cura di Anna Maria Visser Travagli, cit.
39 Chiara GuarnieriArcheologia urbana a Ferrara. Le ultime scopeiteSguardo sul passato, Archeologia nel
ferrarese a cura di Fede Berti, Catalogo della Mostra Fari®94- 1995, Firenze 1995 pp. 30-35
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d’Este per la figlia, beata Beatrice, nel 1257.9¢eit 1270 il complesso venne ristrutturato, nel XV
secolo fu modificata la facciata ed il monasterongincluso nella cerchia muraria borsiana.
Curate dalla Soprintendenza per i beni archeolog@iEmilia Romagna, le ricerche condotte
nell'area del secondo chiostro hanno permessoidepxziare diverse fasi cronologiche, databili tra
il XIV e il XVIlI secolo. A partire dalla meta deXVI una porzione del chiostro fu attrezzata per lo
scarico dei rifiuti, attraverso I'apertura di aleumasche nel corso del successivo cinquantennio. Le
tipologie dei manufatti emersi grazie allo scavari@ribadito il carattere elitario del monastero
femminile, storicamente riservato ad esponentiatédtocrazia cittadina: ceramiche di pregio nei
tipi graffiti e nei tipi smaltati ispano- moreschgtri veneziani.

Al periodo piu antico (XIV secolo) risale un’alt@nqgentuale di maioliche arcaiche, seguita dalle
ceramiche grezze da fuoco (catini- coperchio) eedalestite venete (“tipi S. Bartolo”); sporadiche
le graffite arcaiche padane insieme a prodottiieistiimportazione. Il secondo periodo si ident#ic
con l'arco cronologico dal XV alla meta del XVI ség, caratterizzato dalla presenza calante di
ceramiche da cucina; da attestazioni di graffiGai@a padana, nei tipi canonico e tardivo; tra le
maioliche: arcaiche, smaltate bianche, a zafferailiavo, italo- moresche, ispano- moresche
(valenzane), gotico- floreali romagnole. Al terzd altimo periodo si riferiscono consistenti
presenze di ingobbiate da mensa policrome, ma tsofpoamonocrome, talora graffite con figure,
lettere e sigi¥®, 0 maculate, o marmorizzate; numerose maiolictetiléi “compendiario”, come un
insolito calamaio modellato a figura muliebre, @& pezzo istoriato, come la raffinata coppetta
datata 1506, ed infine sporadici frammenti di cechmdepurate e grezze da fuoco.

La graffita “conventuale” e venuta alla luce in mraarte dalla USM 5 e dai saggi nel secondo
chiostro (periodo I, fase 2), contraddistinta eampia gamma di decori a tema religioso, tra kui i
motivo della croce, i simboli della passione, ijtamma bernardiniano, figure di samti,primis S.
Antonio e S. Francescdt

Nel 1997- 98 é stato realizzato uno scavo nella@apresa tra le vie Ripagrande, Piangipane,
Boccacanale di S. Stefano &itolo Chiozzing pubblicato solo nel 20082 Si trattava di una zona
adibita allo smaltimento dei rifiuti e ad alcunéhata artigianali, in uso tra XVI e XVII secolo,
epoca in cui la citta passo dal dominio estensaeedlajpontificio e fu soggetta ad un certo ristagno

economico. Le indagini archeologiche hanno evideozia presenza di numerose fosse da butto,

370 e lettere e le sigle graffite a crudo sulle ceicima si riferivano talvolta a temi religiosi, corieT di S. Antonio, 0
piu frequentemente agli ambienti cui gli oggettirey destinati (Celerarie= dispensa; Rota= rotgdeatorio; CA=
caneva, ossia cantina; C= cucina; F= inFirmariahidspitale; R o RF= refettorio...). V. Mauro Libte.e sigle sui
materiali ceramici di S. Antonio in Polesiria Sant’Antonio in Polesine. Archeologia e storia dimonastero estense
a cura di Chiara Guarnieri, Catalogo della Mosear&ra 2003- 2004, Firenze, 2006, pp. 235- 24tetegraffite a
cotto potevano indicare I'appartenenza ad un/artgpio/a o altre informazioni legate all'uso.

371 sant'Antonio in Polesine. Archeologia e storia dimonastero estense cura di Chiara Guarnieri, cit.

372|| Chiozzino di Ferrara. Scavo di un’area ai margitella citty a cura di Chiara Guarnieri, Ferrara, 2006.
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alcune delle quali sigillate dallimpianto di unariace per laterizi nel 1697; erano riempite con
materiali ceramici di carattere ordinario, assegnabXVIl secolo, come manufatti invetriati, da
fuoco e da mensa; ingobbiati, dipinti e graffitnatati; ceramiche depurate; scarti di prima cettur
in particolare di ingobbiate, graffite e invetriateeppiedi distanziatori, crogioli. Tuttavia noon®
emerse strutture riconducibili ad una fornace @eeltame ceramico.

Diamo conto di seguito delle recenti indagini aathgiche riguardanti altri edifici storici della
citta, senza registrare ritrovamenti di materiadeamico particolarmente significativi, dato forse
falsato dalla scarsita di documentazione edita.

In occasione dell'allestimento del Museo della E@ale nell’ex- chiesa db. Romang nel 1999
sono stati compiuti scavi nella zona meridionalé deostro, che hanno condotto al recupero di
frammenti ceramici da uno strato soprastante umpEvo in mattoni a modulo basso- medievale,
attribuibili alla fine del XIV e I'nizio del XVlisecolo®"

Un ampio tratto delle mura medievali scavato ned9%ravia S. Romano e via Pescherie
Vecchig ha restituito, da vari livelli di butto, cerame&lspano- moresche, italo- moresche, graffite
arcaiche tardive, graffite pre- rinascimentali éatiehe a zaffera in rilievd’

L’area dellex- Hotel Ferrara, presso il Castello Estense, ha rivelato un ctmtesdo- medievale
rimaneggiato nel XVIII secolo, che comprendeva tamimento di lustro valenzano, graffite pre-
rinascimentali, graffite arcaiche tardive frammiateesti di vasellame da mensa e da cucina post-
medievali, maioliche arcaiche, boccaletti invetnamneti”

Diversi interventi archeologici d’emergenza dellecanda meta degli anni Novanta sono stati
documentafi’® con riferimento ai rinvenimenti di ceramiche. \ia Ravenna - via Comacchip
oltre le mura cittadine, livelli di terreno di rigo comprendevano materiali databili tra XVI e XVII
secolo; da un edificio in corso di ristrutturaziopesto invia delle Volte provengono reperti
ceramici attribuiti ad un arco cronologico dal X&f XVIII secolo, che vanno dalle sporadiche
ceramiche da cucina alla maiolica arcaica, dalimerose graffite arcaiche padane e tardive, alle
piu sporadiche pre-rinascimentali e rinascimentationiche, fino agli scarti di prima cottura di
varie forme aperte graffite ed ingobbiate, bocedlieppiedi, databili tra il XIII ed il XIV secoldn
piazza Trento Trieste durante i lavori nell’ex Upim, oggi Mc Donald’gpsto sul sito dell’antico

Palazzo della Ragione, sono stati individuati teeiquli di frequentazione, il piu antico dei quali

373 Chiara GuarnieriFerrara, via San Romano, chiesa di San RomameArcheologia del’Emilia Romagna», Scavi e
ricerche. Medioevo ed eta Moderna, 1999, n. 33pp-334

374 Chiara Guarnieri, Mauro LibrentGeramica d’importazione spagnola da recenti scakiani a Ferrara in Penisola
Iberica e Italia: rapporti e influenze nella prodone ceramica dal Medioevo al XVII secalatti del XXX- XXXI
Convegno internazionale della ceramica di Albisk8#87- 1998» Firenze, 1999, pp. 265 -274

37> AA VV Recenti interventi di emergenza a Ferrara: appentiuovi dati per la valutazione del potenziale
archeologicg cit.

37 Ibidem
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risalente alla meta del XIII secolo, a cui si rideono i frammenti di ceramica grezza, invetriata,
ingobbiata d’'importazione veneta (un esemplare“diglo S. Croce”), boccali ovoidi in maiolica
arcaica di produzione ferrarese e bolognese. Altienimenti si collocano lungeia Mazzini
(ceramica bassomedievale d’'importazione dal Venstoamica da fuoco priva di rivestimento e
maiolica arcaica)via delle Scienzepresso n. civico 1, che ha evidenziato tre livahadali databili
dal XVI al XVII secolo (ceramica post-medieval€)nt¢rocio di via Garibaldi - via S. Stefano
(ceramica grezza e invetriata in monocottura deeolo ca.); un altro saggiovwra Garibaldi (nn.
civici 7- 9) ha portato all'individuazione di vasirati, databili tra XIV e XVII secolo (ingobbiate
dipinte e ingobbiate graffite a stecca; ceramical&ta, invetriata con decoro ad ingobbio e
ingobbiata monocroma del XVII secoldy.

In via san Guglielmqg sede del’omonimo convento risalente al Xlll deced ora scomparso, in
una fossa da butto sono emerse soprattutto smaltat@rie provenienze, meno frequenti le
ingobbiate dipinte (sovente ad imitazione delle afielie) e graffite a punta, a stecca, a fondo
ribassato, di produzione locale, collocabili trafifee del XVI e la prima meta del XVII secolo. I
contesto presentava circa seicento frammenti vekatiipologie ceramiche di qualita medio- alta, a
carattere monastico, con prevalenti forme aperfgodole dimensioni’®

Via Boccacanalee stata oggetto di due diverse ricerche archetiegida una fossa connessa ad
un’abitazione €& venuto alla luce vasellame assdlgnadlla prima meta del XVII secolo,
comprendente numerose pentole invetriate, maiollwhache, ma anche ingobbiate graffite di
forma aperta, monocrome e policrome; da un terrénaiporto, scoperto durante lavori di
ripavimentazione stradale, provengono scarti dmprie seconda cottura di ingobbiate e piu
sporadici biscotti di ingobbiate graffite, riferial XVII secolo3”

Alcuni interventi stratigrafici risalenti al 19904, in relazione a lavori urbani, sono stati pudxddii
nel 2006: si segnalano rinvenimenti fittili ggazzetta Cortevecchia(tracce strutturali e battuti
pavimentali del XlIl secolo, con ceramica da fu@aa mensa, tra cui materiali d'importazione
bizantina e dall'ltalia meridionale); daa Malborghetto (fosse di scarico di fine Xlll secolo con
ceramiche grezze e da mensa importate da areaayenaiblica arcaica); da vBBoccacanale-via
Ripagrande (un’abitazione del XIV secolo con maioliche arteclocali e d’importazione,

invetriate da mensa e da illuminazione di origie@eata, uno scarto di graffita arcaica padana); da

377 i
Ibidem
378 Sauro Gelichi, Mauro LibrentGeramiche post-medievali in Emilia Romagita«Archeologia Post- Medievale»
1997, n. 1, pp. 185 -229
37 ibidem
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via Gobetti (discariche del XIV-XV secolo con manufatti impettitda aree emiliana, veneta e
mediterranea}®

L’area antistantd?orta Paola inserita nelle mura meridionali cittadine, presswm degli antichi
rami del Po, ha restituito all'indagine archeolagicresti di un’imbarcazione fluviale datata al
carbonio 1421; da questi contesti provengono cefaendatabili a partire dal XV sino al XVIII-
XIX secolo. | materiali di varie tipologie trovatiel livello di argilla sottostante la barca, tra cu
ingobbiate graffite di tipo rinascimentale datanoX®& secolo, mentre quelli piu tardi collocati
nell'area limitrofa al sito del relitto si riferisno all'epoca del progressivo abbandono del Po di
Primaro, interrato tra XVIII e XIX secolo. Gli straseicenteschi contenevano sia pezzi finiti, sia
molti scarti di cottura e treppiedi distanziatgknche a nord-est nella Porta, presso un tratteedell
mura quattrocentesche sono emersi reperti ceratafabili tra la meta del XV e la meta del XVI
secolo®®

Nell’area delCastelnuovq costruito nel 1428, parzialmente demolito da A$o Il nel 1562 per
edificare il baluardo di S. Lorenzo lungo le muraridionali e crollato a causa del terremoto del
1570, sono emersi frammenti ceramici durante stempiuti negli anni Settanta del secolo scorso.
Una parte di questi materiali € confluita al mudeBelriguardo (Voghiera).

L’archeologia urbana si contraddistingue per lajdiente attuazione di scavi emergenziali, la cui
collocazione spaziale non é frutto, purtroppo, algifogettualita degli archeologi, quanto delle
esigenze di rinnovo edilizio o infrastrutturale,vexo logiche estranee alla disciplina scientifica.
Laddove invece sarebbe opportuna un’indagine alohea, magari suggerita dai documenti
d’archivio o altre fonti, non € quasi mai pratidabiDi qui I'importanza dell'assunto che
«l'evidenza archeologica negativa non & sempreapiemte attendibilé¥’ in riferimento alla
relativa scarsita di scarti di lavorazione ferrards eta rinascimentale, rispetto ad esempio a

Bologna, o al mancato ritrovamento di tracce giratt di fornaci per vasellame.

389 Mauro Librenti, Claudio Negrellle indagini archeologiche 1990- 1991 a Ferrara. Dzer la topografia
tardomedievale dell'area urbani «Atti del IV convegno nazionale di archeologiadievale, Chiusdino (Siena) 26-
30 settembre 2006», a cura di R. Francovich, MeWa| Firenze, 2006, pp. 109-113

31 Un approdo a Ferrara tra Medioevo ed eta Moderrabhrca di Porta Paolaa cura di Chiara Guarnieri, Bologna,
2008

32 Sauro GelichiCeramiche tardo-medievali a Cese@esena, 1997 p. 19
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|. 2. 3. Ceramica ferrarese fuori Ferrara

«La graffita ferrarese ebbe una discreta diffusimemendo esportata, mediante il tramite fluviale,
in molti centri anche fuori della region&% In quella che un tempo era la Transpadana fegares
diverse ceramiche recuperate da sterri o indaguohemlogiche possono ricondursi ad un’origine
‘estense’, ad esempio le ingobbiate e le smaltatind XV-inizio XVI secolo provenienti da
Frassinelle lungo la sponda e nel vecchio alveo del Canah@iaEsse sono ritenute da Siviero
importate da Ferrara, in relazione allo spostamdetle famiglie nobili cittadine, che dimoravano
nella suddetta localita durante I'estaté.

Patitucci Uggeri segnala una serie di rinvenimeintceramiche in altre aree del PolesineS.a
Donato in Pedrurio, (Fiesso Umbertiang Ro) ceramica graffita proveniente da un terreno
agricolo; aTrento (Ficarolo, Ro) ceramica rinascimentale; nella localit&orgo, la Sanguanara
(Gaiba, Ro) ceramica medievale priva di rivestimento;LdaVela (Gaiba, Ro) ceramica senza
rivestimento di epoca medievaf®.

Dei cospicui ritrovamenti di ceramiche da sterili eentro storico dRovigo o nell’area polesana

la maggior parte € da attribuire a produzioni veneta sono distinguibili comunque i manufatti
realizzati quando la citta era sotto il dominioeaese: alcune maioliche arcaiche di meta XIV
secolo; esemplari di graffite canoniche del tardv Xecolo ornate con animali simbolici,
provenienti dal convento degli Umiliati (S. Bortplgatrocinato appunto dai Signori ferraresi ed
inoltre i cosiddetti ‘bicchieri’ ingobbiati, dipine smaltati del tardo XIV secolo, emersi nell’area
del Palazzo Comunale rodigino. Una certa influerfeararese si riscontra nella graffita
guattrocentesca a fondo ribassato e nella graffirascimentale canonica (dal secondo
venticinquennio del XV secolo ai primi del XVI), particolare in un gruppo di graffite rinvenuto a
Bellombra (presso Adria), contraddistinto da fetebricazioni esterne e piede a disco, decisamente
affini a materiali ferraresi datati entro la me& &V secolo. Ai due secoli successivi risalgono
frammenti di graffita “a rosette” ed altre cerangatorrenti di probabile origine ferrarese, rinvenut
a Rovigo accanto a materiali locali, genericamergeeti, 0 importati da altri centri, spiegabili
anche con l'assidua frequentazione dei mercatetiafa e Crespino da parte dei poles&hi.
Secondo Munarini i legami culturali e commerciadi Rovigo e Ferrara non solo agevolarono la
trasmissione di motivi decorativi della graffitatessse verso altri centri veneti, ma si protrassero

anche dopo il definitivo passaggio del Polesing&sbtontrollo veneziano.

383 Sauro GelichiSan Giovanni in Persiceto e la ceramica graffite&Eimilia- Romagna nel '5QCFirenze, 1986 p. 37
34 Giambattista SiviercCeramiche graffite di Frassinellén «Padusa», Il, 1966, nn. 2-3, pp. 18-21

35 Stella Patitucci UggeriGarta archeologica medievale del territorio ferraee Firenze, 2002

3¢ a meraviglia del consueto. Ceramiche dal XIII 81l secolo dalle raccolte del Museo Civico di Rpyia cura di
R. Peretto, M.Munarini, et al., Catalogo della MagRovigo 1995, Rovigo, 1995
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Nel 1981-1982, in occasione della sistemazionéadgihe del Canal Bianco, in localifeorretta
Veneta, presso Legnago (Vr), fu scoperto il basamento roeemdi una struttura di appostamento
medievale, rimasta in uso con funzione difensivdoganale fino all’inizio del XVII secolo. Le
esplorazioni archeologiche condotte ai piedi delauttura, in tre stratigrafie campione hanno
portato al recupero di ingenti quantita di material ceramica, vetro, legno, metallo e resti
faunistici. Accanto a ceramiche grezze ed invedridd cucina, il vasellame graffito, da tardivo a
rinascimentale, € in parte attribuito ad area emdj spesso, sebbene con riserva, a Ferraragjig. 6
in quanto confrontabili con pezzi della collezidPasett®’

Giovanni Reggi negli anni Settanta ha fornito pafitwesoconti delle maioliche e ceramiche
graffite riconducibili a Ferrara emerse da scawhanal di fuori della citta, ad esempio quelle
rinvenute in fosse da butto detlacca di Camporgiang una delle quattro vicarie della Garfagnana,
passate agli Estensi tra il 1429 e il 1451. | pekgraffita arcaica, pre-rinascimentale, a stexma
fondo ribassato e rinascimentale, databili dal X\X¥Il secolo, rispecchiano Istatussociale
elevato dei governatori estensi (tra cui I'Ariosto, Castelnuovo) e la netta prevalenza delle
produzioni emiliano- romagnole su quelle toscan#oBoea il ruolo decisivo dei commerci
attraverso I’Appennino, tra il modenese e la Lustdeper la penetrazione della tecnica del graffito
in Toscana®®

Il castello di Costonzosull’Appennino bolognese presso Vergato, nel I1@sitlenza di medici, ha
restituito in fase di restauro materiale ceramicqarte attribuito da Reggi ad una produzione
ferrarese. Da un pozzo nero, al piano rialzato'atkficio sono emersi boccali smaltati a bocca
rotonda, senza ansa, affini ai cosiddetti “bicdhiéerraresi (da contesti di tardo XIV secolo).
Questi manufatti, datati all'inizio del XIV secolsi presentano smaltati solo all’esterno con vatrin
al piede e all'interno, decorati da segni tachigrah campo libero, variamente interpretati come
simboli astrologici o alchemici, ma forse semplgggni distintivi o indicanti il contenuto,
funzionali alluso interno nella spezieria. Oltreqaeste forme chiuse attribuite a produzione
ferrarese, lo sono anche un boccale della prima rdet XIV secolo, un albarello in maiolica
arcaica e due forme aperte graffite, risalenti ptlma meta del XV secof§?

Nel centro storico dBondeno, sterri condotti tra I'altro nella canonica dellaiesa arcipretale

(1955) ed in piazza Garibaldi (1981) hanno porttainvenimento di un boccale di maiolica

7)1 ritrovamento di Torretta. Per uno studio dellaramica padanaa cura di Giuliana Ericani, Catalogo della Mostra
Verona 1986, Vicenza, 1986

38 Giovanni ReggiCeramiche medievali e rinascimentali a CamporgianGarfagnanain «Bollettino Musei
Ferraresi», 1974, n. 4, pp. 147- 160. Per i frantntkralbarello graffito a fondo ribassato con i leonina e
frammento di albarello marmorizzato in manganespratuzione padana, ritrovati nella fortezza dirtlalfonso in
Garfagnana, v. Marco Milanese, Irene Trombégamiche da farmacia dai contesti archeologicia@dloscanain
Unguenta solis. Ceramica da farmacia tra Medioeside¢d Moderna«Atti del XLI Convegno internazionale della
Ceramica Savona- Albisola 30-31 maggio 2008», EeeR009, pp. 55 e segg.

389 Giovanni ReggiCeramiche nel Castello di Costonao «Bollettino Musei Ferraresi», 1983-1984, n-143 pp. 9-70
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arcaica simile ai tipi bolognesi, di recipienti degti a ingobbio giallastros(ip ware, di un nucleo

di graffite arcaiche di possibile manifattura feese, ma considerando gli impasti non omogenei
dei frammenti si ipotizzano comunque diverse praaeze. In particolare le numerose ingobbiate
risalenti al XV-XVII secolo, tra cui graffite preinascimentali e rinascimentali, trovano riscontri
con ceramiche da Ferrara, Finale Emilia e Carpgsainpio una mattonella ingobbiata e graffita e
associabile a pezzi ferraresi di XVI-XVII secdf8.Da ricerche di superficie condotte nel territorio
che si estende tra Bondeno e Casumaro sono emmisip a strutture murarie, frammenti di
maiolica e ceramica graffita pre- rinascimental@nascimentale canonica, con tutta probabilita di
produzione ferrarese assegnabile alla seconda whataxXV- inizio XVI secolo; tracce di
frequentazione post- medievale sono documentatendacapillare diffusione di vasellame da

39| terreno adiacente alla Torre Senetica

cucina e da mensa del XVII secolo, tra cui alcuradfite.
di Bondeno (XV-XVI secolo), ha restituito frammendi ceramica graffita rinascimentaf®.
Ulteriori segnalazioni pubblicate da Patitucci UggeyuardanoVigarano Pieve(fraz. di Vigarano
Mainarda, Fe), in cui dai pressi del cimitero proyeno reperti di ceramica graffita rinascimentale;
Visdomini Vecchia, Cassandfraz. di Fe), in cui & documentata la presenzeedamica graffita e
ceramica priva di rivestimento di epoca rinasciraknt da Boaria Castagnina (fraz. di
Francolino, Fe) € emerso materiale ceramico tardo- medigualeeniente dal terreno accanto ad
una casa colonica moderna; nel podere Castagrati@stata ceramica rinascimentale; dal terreno
adiacente alla delizia dhossadalbero(Fe), voluta da Niccolo Ill fra il 1424 e il 143dnnovata da
Borso d’Este nel 1471, sono emersi frammenti daméca graffita rinascimentafé® Da Baura
provengono reperti di classi ceramiche infrequeatime smaltate monocrome blu medievali,
ispano- moresche, italo- moresche, conservateiai dilusei d’Arte Antica®**

Durante i lavori di restauro nel primo cortile @etlelizia del Belriguardo (presso Voghiera),
risalente al 1435 e rimaneggiata nel XVI secolmosemersi antichi livelli di frequentazione, come
una pavimentazione in mattoni ed una fossa da lpdsdi nellangolo sud-orientale del cortile,

contenenti reperti vitrei e fittili di vario tipdra cui ingobbiate graffite di fine XV- XVI secolo

39 sauro Gelichill territorio di Bondeno in epoca post-classicactntributo archeologicoin Bondeno e il suo
territorio dalle origini al Rinascimentoa cura di Fede Berti, Sauro Gelichi, Giulianaf8teCatalogo della Mostra
Stellata 1988, Bologna, 1988 pp. 351-370

391 Mauro Librenti,Ansalaregina. Analisi dei dati forniti dalla riceaodi superficie per I'area di Casumaro-Bondeiio
Un mito un territorio: Ansalaregina e I'alto ferrase nel Medioeva cura di Sauro Gelichi, Firenze, 1992, pp. 87-96
Si sottolinea che la zona tra Casumaro e Bondenevaoessere soggetta a ricorrenti alluvioni inne¢dlievale,
pertanto i nuclei abitativi rurali dovettero compardalla meta del XV secolo in avanti, come saestdnfermato
anche dall’assenza di ritrovamenti di maiolicheasnice e graffite arcaiche padane. Tuttavia I'attgshe della chiesa
di S. Bianca nel XIV secolo suggerisce la preseliza insediamento ancora non individuato dallande
archeologica.

392 stella Patitucci UggerCarta archeologica medievale del territorio ferraecit.

93 |pidem

394 Anna Maria Visser TravaglFrammenti ceramici dalla cittén [l museo civico di Ferrara. Donazioni e restauri
Firenze, 1985 pp. 40- 41
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monocrome e policrom®> In particolare la discarica, costruita e voltataldterizio, presentava
solo una parte di materiali pertinenti, a fronteuda massiccia presenza di intrusioni, causate da
vari interventi occorsi negli anni. Tra le ingolieisi distinguono una ciotola graffita “lionata’hau
ciotola graffita policroma decorata con giglio diab ed un’olla per stufa ingobbiata e invetriata
verde. Il vasellame contenuto nel terreno di ripatie sigillava il pavimento soprastante la vasca e
riconducibile alla produzione di Argenta ed allaaceica cosiddetta “di valle” (XVI-XVII secolo).
Privo di contesto é invece un frammento di mattaniel maiolica, decorata con lI'impresa estense
del diamante recuperato nel cortifé.

In zona si registrano altri rinvenimenti ceramaiCa’ Persa (fraz. di Ducentola, Voghiera Fe)
frammenti di ceramica graffita; iPossessione Scodellara (Voghierde) € documentato dalle
fonti un edificio rinascimentale con fornace; dairéno limitrofo provengono frammenti di graffita
a stecca, con vetrina “lionata”, decorata con todlipioppo; scarti di fornace corroborano l'ipates
suggerita dal toponimdcodellara che potrebbe essere collegato alla produzionaldodi
vasellame da mensa. Yoghenza (Voghiera Fe) presso una necropoli medievale € emersa una
fornace per mattoni di epoca rinascimentale. Infnokversante settentrionale lonte Ebbi (tra
Masi Torello e Portomaggiore, Fe) dall'aratura peede case € emersa ceramica graffita
rinascimentale di tipo comacchiese, insieme a cesnmvetriata verde (secc. XV-XVI) e sul
versante meridionale & documentata ceramica imtatfaccanto a vetri rinascimentafy.

Nell’Emilia centrale € ben documentata la graffit@aica, mentre sono scarse le attestazioni di
importazioni dal Veneto (“Tipo S. Bartolo”) e dalpagna, soprattutto rinvenute nel Castello delle
Rocche di Finale Emilia. Le graffite del XV e XVésolo diffuse in regione sono difficilmente
assegnabili con certezza ad un centro produttiea, solo a causa della notevole circolazione di
merci e di repertori decorativi in epoca rinascitaé ma anche in quanto I'esiguita degli scarti di
lavorazione, ad eccezione di Carpi, hon consentendgsa a fuoco dei caratteri tipologici di
ciascuna manifattura. Cio nonostante un tipo difigeea fondo ribassato databile alla fine del XVI
— prima meta del XVII secolo, & attribuito a ModgBarpi e forse a Finale Emilt&® Nel Seicento

si moltiplicarono i centri produttivi di ceramicaadfita in Emilia.

Per quanto riguarda il territorio modenese, l'aredalle Montagnole Estensi, presso

Campogalliano, in cui Filippo | d’Este promosse I'edificazione uiha Delizia a fine Cinquecento,

3% caterina Cornelio Cassalpghiera, Castello del Belriguargin «Archeologia dell’'Emilia Romagna», (Scavi e
ricerche. Medioevo ed eta Moderna), I, 1997, p.2164

39 Caterina Cornelio Cassaina vasca da butto nel cortile del Belriguardo La raccolta archeologica nella Delizia
di Belriguardo: nuovi studi«Atti del convegno archeologico, Voghiera (Feaj&8 giugno 1998» Ferrara, 1998, pp.
129-144

397 Stella Patitucci UggeriGarta archeologica medievale del territorio ferraeecit.

39 Carla CortiLa ceramicajn Le Montagnole e gli Estensi,cura di Giulia Luppi, Carla Corti, Cristina Soldpdena
1997, pp. 27- 55
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ha restituito ingenti quantita di frammenti fittdii epoca rinascimentale e post- rinascimentale,
purtroppo in modo occasionale e fuori contestopitessenza di scarti di fornace e treppiedi dimostra
comunque l'esistenza di una produzione locale, rea@nmateriali graffiti di epoca rinascimentale
attestano i contatti commerciali della citta a llveegionale, particolarmente con Ferrara: le ferm
aperte di fine XV- inizio XVI secolo denotano matidecorativi araldici come lo stemma
Messisbugo ed emblemi tipici delle fabbriche esterome I'aquila araldica, I'impresa dell’anello
col diamante, ect”’

Il controllo diModena da parte degli Estensi ebbe luogo a piu ripres#éadclamazione di Obizzo

Il nel 1288 al vicariato imperiale del 1452 ottemuta Borso, fino alla Devoluzione del 1598,
guando Modena divenne la nuova capitale dello $Hatense.

| primi significativi ritrovamenti di ceramiche miedali e post- medievali a Modeff risalgono
all’'abbattimento della cinta muraria, avvenutoifr883 e il primo venticinquennio del Novecento.
In tale occasione si rinvennero frammenti fittili idgobbiate e di smaltate, insieme a scarti di
fornace databili al XVII secolo, purtroppo disperaltri reperti ceramici (inclusi scarti di graféit
arcaica), collocabili nell'arco cronologico fraXllV ed il XVII secolo, emersero durante lavori di
costruzione della Cassa di Risparmio in piazza @Granel 1965. Le fonti d’archivio che
documentano per la prima volta dei ceramisti mosienel 1455, lo stesso Piccolpasso che cita la
citta tra quelle dedite all'impiego di argilla ric@a dai fiumi e la straordinaria tradizione della
scultura locale in terracotta nel rinascimento gaho a non sottovalutare I'apporto modenese
anche nel campo della produzione di ingobbiateaéitg.***

Nel Museo civico di Modena si conservano esemgjiaffiti (a punta, a fondo ribassato e a stecca)
talvolta anche maculati, variamente databili tr&Wl e XVII secolo, provenienti soprattutto da
sterri nella canonica di S. Agostino, tra cui triepp distanziatori e scarti di fornace, molto sinail
materiali rinvenuti a Carg’? Nella Galleria Estense invece si trovano pochéitgainvenute da
sterri compiuti nella prima meta del XX secolo d&Madonnina”, nella periferia occidentale della
citta, come la ciotola con aquila araldica dellaar@el XV secolo ed il piatto deama Mocogng
decorato con figura allegorica (la parsimonia?jtambi in relazione alla produzione di Pellegrino
degli Erri, influenzato dagli esempi ferraresicéistello di Mocogno € documentato a partire dalla
fine del Xl secolo ed il fiorente mercato é attéstfin dal XIV secolo, accanto ad una fiera anaual

dedicata a S. Matteo. Negli anni Sessanta Amattellmri esegui al castello di Mocogno scavi non

39 |bidem

%% etd romana Modena era un rinomato centro diyzione ceramica, documentato da Plinio, Livio keda
attestazioni archeologiche.

91 idia Righi, La ceramica graffita a Modena dal XV al XVII segdlo«Faenza», LX, 1974, f. 4- 6, pp. 91-106
%2 Giovanni Reggil-a ceramica graffita in Emilia Romagna dal secol& ! secolo XIXCatalogo della Mostra
Modena 1971, Modena, 1971
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stratigrafici, recuperando un'ingente quantita @diteriale ceramico di eta medievale, soprattutto
ceramica da mensa pregiata: frammenti di boccaiple, piatti, un bicchiere, ovvero graffite
arcaiche pre- rinascimentali e rinascimentali,pdaho XV secolo alla fine del XVI. Alcuni scarti di
fornace attestano l'attivita di una manifatturaaceica’®®

Dal territorio modenese provengono importanti Iditingobbiate graffite.

A Carpi la prima testimonianza certa di produzione locsigportata dalle fonti d’archivio, risale
alla fine del XV secolo: reperti ceramici, scaitifarnace e treppiedi sono emersi da diversi scavi
urbani: all’angolo tra via Bellentanina e viale @acci in occasione dell’'edificazione della Cantina
Sociale, durante il rifacimento della pavimentaeiatel Duomo e negli ambienti del Castello dei
Pio, destinati a Biblioteca comun&fé.Il materiale archeologico & pill ingente per quaigoarda

la fase piu avanzata della graffita, dalla fine ¥#ll alla meta del XVII secolo, rappresentata da
albarelli, boccali, fiasche e piatti con prevaledezoro a fondo ribassato, o semplici ingobbiate e
maculate, nonché una particolare tipologia di tatgaozionale da muro, derivata dall’Assunta del
Begarelli. Fino alla prima meta del Seicento lardite produzione ceramica carpigiana Si
concentrava nel quartiere dei vasai, I'antico Bagg@\ntonio, o Borgo di Sotto, notizia confermata
dai documenti d’archivio e dai rinvenimenti di dcadi fornace nella suddetta zona tra via
Bellentanina e viale Carducci, mentre |'estrazioled’argilla avveniva anche in pieno centro, ad
esempio nella piazza retrostante al Duomo, finb588%> Si segnalano nelle collezioni civiche di
Carpi alcune ceramiche assegnate a manifatturarésir frammenti di ciotole, piatti, un boccale in
ceramica ingobbiata e graffita, in gran parte recai nel corso di scavi o sterri locali, datadgil

XV al XVII secolo.

A Spilamberto scarti di fornace dimostrano la presenza di aétiproduttive dalla seconda meta del
XVI secolo. Invetriate da mensa e da fuoco, ceramdecorate ad ingobbio o maculate venivano
realizzate qui fino al XVIII secol8’®

Un nucleo consistente proviene da uno scavo camdotri Castelfranco Emilia (Mo): la
ceramica ingobbiata rinvenuta e databile tra la fiel XIV e la meta del XVI secolo e si articola in
graffita arcaica, tardiva (inconsueta la vetrinl'esterno), pre- rinascimentale di buona qualita e
rinascimentale canonica e tardiva, di probabilelpr@one locale, infatti sono documentati scarti di
fornace graffiti del XV secolo, a fronte di maidie d’importazione dal bolognese o dalla

a407

Romagna.’ Nel 1993 vennero recuperati sia materiali relaiNattivita della fornace Cuccoli,

03 SisTeMoNet, portale geografico del territorio moelse, ritrovamenti archeologici, Lama Mocogno,
www.sistemonet.it

04 Giovanni Reggil-a ceramica graffita in Emilia Romagneit. e Carla CortiProduzioni ceramiche in Emilia, cit.
%% Carla Cortj Produzioni ceramiche in Emilia, cit.

% |hidem

07 Archeologia medievale in Emilia occidentale: riceece studia cura di Sauro Gelichi, Mantova, 1998
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iniziata a meta del XVIII secolo circa: ceramicineetriate nere e giallo- nere, ingobbiate, nel tipo
maculato o monocromt® sia numerose graffite del XV e XVI secolo dallazzia Aldo Moro.

Tra i reperti rinvenuti nell'indagine archeologidal Castello delle Rocche, a Finale Emiliavi
sono ceramiche assegnate a Ferrara: dagli scaunasthio provengono frammenti di graffite
arcaiche policrome aventi impasto, forme e dedodnducibili a produzione ferrarese, (cfr. con
materiali da Palazzo Paradiso). Boccali e ‘bicghiermaiolica arcaica della fine XIV- inizio XV
secolo sono anch’essi di probabile origine fermre®me pure un grande catino emisferico. Dal
fossato sud della fortezza provengono materiaktdéta la fine del XV e il XVII secolo: alcune
graffite cinquecentesche con gli stemmi gentilizi ¥ecchi (o Del Vecchio) e dei Boari, famiglie
documentate in area ferraré$e.

Oltre al ritrovamento nel 1972 di scarti di bocagiaffiti seicenteschi e di piatti marmorizzatipri

di vetrina, nello sterro di via Terranovieinale Emilia (Mo) annovera una notevole quantita di
ceramiche provenienti dallo scavo di un pozzo diipenza del monastero delle Clarisse, fondato
nel 1603. | reperti sono collocabili entro il X\4kcolo, per lo piu si tratta di ingobbiate dipirite,

Cui esigui scarti di prima cottura, in misura meajgraffite, a punta e a stecca, nelle cui forme
aperte ricorrono i motivi decorativi a caratterkgieso. Il vasellame andrebbe riferito a produzon
locale, non esente da ascendenze bolognesi, maddeesaresi, venet&’ spiegabili con la
confluenza a Finale Emilia di traffici commercialiche su lunghe distanze, che determinarono nel
XV secolo I'mportazione di graffite pre- rinascimtali e rinascimentali quasi certamente da
Ferrara e l'importazione nel secolo successivo diolithe da Faenza, dal Veneto e forse dalla
Lombardia®*

Una situazione analoga si ha [8an Martino in Rio (Re), posto tra I’Appennino ed il Po, da cui
gli Estensi spodestarono i Roberti di Reggio ned(l4La storia della Rocca e costellata dagli
interventi di abbellimento da parte di artisti ¢hiti dai Signori di Ferrara nel 1430 e nel 1543. Un
centinaio di frammenti ceramici di forme apertehause, databili dalla fine del XIV secolo a tutto i
XVIII, comprendono ceramiche prive di rivestimenitovetriate, smaltate, ingobbiate, graffite, con
decorazioni comuni al resto dell'ltalia settentat® sia per quanto riguarda la graffita arcaica

padana, sia la rinascimentale canoffédal 2008 i reperti sono esposti nella Rocca stessa

408 Carla Corti,Produzioni ceramiche in Emilia, cit.

9 Ricerche archeologiche nel Castello delle Roccheimtile Emilia a cura di Sauro Gelichi, Catalogo della Mostra
Finale Emilia 1987, Finale Emilia, 1987

419 1hidem

411 carmen Ravanelli Guidoti§an Martino in Rio: ceramiche tra Emilia e Vendto«CeramicAntica», XIV, 2004, n.
4, pp. 14-31. La produzione locale di ceramichelbimgate e graffite a Finale Emilia sembra coincdssprattutto con
il XVII secolo, mentre & attestata da scarti dol@zione una manifattura settecentesca di vaseliavetriato decorato
a ingobbio. V. Carla CortRroduzioni ceramiche in Emilia, cit.

412 1hidem
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Nel castello delle Carpinete@arpineti (Re), da cui gli Estensi cacciarono i Fogliani nel 145,
indagini archeologiche hanno restituito frammenii graffita arcaica tardiva e graffita
rinascimentale, insieme a smaltate rinascimergaliico- floreali ed ingobbiate monocrorffé.li
castello diBorzano presso Albinea(Re), composto da torre, palazzo, cappella e emitearia, di
fondazione medievale, e risultato abbandonato aandei XVI secolo, come dimostrano i
rinvenimenti di ceramiche smaltate, ingobbiate figeélipinte, invetriate e marmorizz&t¥'.

Scarti di lavorazione di ciotole in graffita rina®entale piuttosto corrente, sono venuti alla luce
nello scavo di via Nicomede BianchReggio Emilia negli anni Settanta; sono documentati inoltre
un biscotto di boccale a motivi cuoriformi e scaltiprima e seconda cottura di ciotole graffite a
stecca attribuibili al XVI secolo. Le fonti d’archd supportano I'ipotesi della presenza di ceramist
dal 1435, tuttavia scarti di maiolica arcaica prueati da via Navona (1977) dimostrano un’attivita
locale gia nei due secoli precedéfitiSempre a Reggio Emilia, nell’area dell’Archivio Sliato &
stato condotto da L. Malnati nel 1983 uno dei padavi stratigrafici in citta: la fossa 43 doveva
essere pertinente agli scantinati del Monastef® @pirito ed ha restituito forme aperte in ceramic
invetriata, marmorizzata e graffita rinascimental@nplessivamente databili tra il XVI ed il XVII
secolo, oltre che treppiedi distanziatifi.

A Borgo Emilio sono emersi treppiedi distanziatori e uno scartogbbbiata dipinta. AAosdondo

nel 1976 si rinvennero scarti di fornace forse aj@o@nti ad una manifattura rurale vicina. In
particolare al Museo civico di Reggio Emilia si senva uno scarto di seconda cottura di scodella
in graffita rinascimentale, decorata con motivil@dia e vegetali. A Correggio solo le fonti
d’archivio attestano la presenza di vasai carpigiah XVII secolo; comunque nel Museo civico Si
conservano graffite ferraresi della meta del XVodee graffite del XVI- XVII secolo, da sterri
locali. *” A Montecchio gli scavi condotti nell’area del Castello hanncoripto in luce numerose
ceramiche ingobbiate e graffite inquadrabili trXW ed il XVIII secolo, tra cui uno scarto di prima
cottura?'®

Sempre nel territorio di Reggio EmiliaRubiera ha offerto rinvenimenti di ceramiche
rinascimentali e post- rinascimentali presso itrptivo Ospedale dei Pellegrini, la chiesa della SS.
Annunziata e Casa Spallanzani. Trattasi di eseiniléipologie eterogenee, quali ceramiche prive
di rivestimento, invetriate, ingobbiate, graffieefianco di poche maioliche: stoviglie da cucina, d

mensa, sia aristocratica, sia popolare e qualcpettmgparticolare come i calamai. Lo studio storico

“13 Archeologia medievale in Emilia occidentale: rickeece studia cura di Sauro Gelichi, cit.

14\ Mostra tenuta nei Musei Civici di Reggio Emjl2007

1> Sauro GelichiSan Giovanni in Persiceto e la ceramica graffitEimilia- Romagna nel '5QGit.

1% [van ChiesiScavi nell'area dell’Archivio di Stato a Reggio Himj in Archeologia medievale in Emilia occidentale:
ricerche e studicit. pp. 17 e segg.

“I7 Carla Corti,Produzioni ceramiche in Emilia, cit.

8 |bidem
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ed archeologico ha evidenziato il ruolo in cittdl’'dminente famiglia ferrarese Sacrati, il cui
blasone ricorre nei frammenti graffiti, come queklii Bentivoglio, dei Rangoni e I'impresa estense
dell’anello col diamante. Rubiera era connessal@mosiddetta area del graffito estense, compresa
tra Modena, Ferrara e Bologna, ed era inoltre gnifstativo crocevia commerciale affacciato sul
Secchia e sulla via Emilia. Come centro produttifcceramica Rubiera e attestata fin dal XIV
secolo, con la famiglia Savoldi, da cui discesenfmista Antonio Urceo Codro, autore di versi in
lode della ceramica modenese.

La rocca diCento, costruita nel 1378 dai bolognesi e ristruttursghcorso del XV, é stata oggetto
di alcune campagne di recupero edilizio e scavd 887 ed il 2005. Complessivamente € emerso
sia vasellame da cucina, sia da mensa o per altrdamestici, con scarsissima incidenza delle
smaltate. | reperti ceramici piu significativi pengono da livelli di scarico, seppure disomogenei,
collocabili tra la fine del XV ed il primo ventiaguennio del XVI secolo. Tra le ingobbiate si
registra la graffita tardiva di derivazione bologeee modenese, in associazione alla graffita
rinascimentale, confrontabile con esemplari fesiaeeda S. Giovanni in Persiceto. Singolare la
presenza consistente di invetriate da mensa, thapite produzione centese, contraddistinte da un
repertorio formale molto vario e derivato dalle ofipgie ingobbiate. Si profila quindi una
convivenza, a Cento, di manufatti locali e d'imparone a livello soprattutto regionale (pochissime
le graffite venete dipinte a manganese). Non mamaarche scarti di prima cottura di graffita
arcaica “a decorazione semplificata” e treppiedritiovamento di una vaschetta da stufa ed altri
indicatori nella US 2051 hanno portato ad integmetil quadro sociale di riferimento come «un
limitato nucleo privilegiato a fronte di una popmltane militare che non disponeva di oggetti
contraddistinti e forse non utilizzava neppure dangnte ceramica®?

Nella localita diOspital Monacale nel comune di Argenta, durante i lavori di rigiimuazione della
chiesa parrocchiale, negli anni Settanta del sesotwso, emersero numerosi pezzi di ceramica
graffita, di cui i piu pregiati pare siano statindeiti e gli altri dispersi. | pochissimi frammenti
superstiti, in collezione privata, che abbiamo pmtesaminare appartengono a forme aperte, tutte
con piede a disco, quasi tutte ingobbiate e inatranche all’'esterno; i motivi decorativi sono
quelli tipici del repertorio rinascimentale: lo stma Bentivoglio, profili umani, la testa di
cherubino. Il frammento inedito della fig. 67 € boiei maggiore qualita, trattandosi di una graifit
rinascimentale o pre- rinascimentale a fondo ri@sscon decoro entro cornice polilobata, fondo
puntinato a ‘rosette’ e graffita e dipinta anchkeaterno. Accanto a queste presenze, si registra
anche qualche minuscolo frammento di ceramica cunede “lionata”.

19 a Rocca di Cento. Fonti storiche e indagini arclegiche a cura di Mauro Librenti, Firenze, 2006, p. 130
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Argenta e stata uno dei centri di produzione della ceranmgobbiata e graffita che si e affermato
verso al fine del XVI secolo. La citta era sortd’'antica riva sinistra del Po di Primaro, in etéoa
medievale; in quanto avamposto strategico ver&olamagna, nodo commerciale per la riscossione
del dazio, nel 1344 gli Estensi la ottennero iralbone da papa Clemente VI.

Le indagini archeologiche effettuate tra il 1982iletl986 attorno ed all’interno della chiesa di S.
Giorgio, oltre a definire le fasi di vita dell’edifo, dalle sue origini nel VI secolo fino al XIII,
hanno portato al rinvenimento di un’ingente quantt ceramiche, distribuite dall’epoca romana
(IV-Ill sec. a. C.) sino al XVIII secolo. Tra il gallame da mensa medievale sono emersi frammenti
sia di maiolica arcaica romagnola, sia di graffiteaica padana, da contesti di fine XIV-inizio XV
secolo. La ceramica post- medievale é rappresed#édiingobbiate, dipinte e graffite, provenienti
da fasi di XVII-XVIII secolo; queste ultime si ingdrano nel tipo tardivo, prodotti locali del tutto
analoghi alla cosiddetta “ceramica di valle” (Liaer, 1968) ed ai manufatti di area bolognese. |
frammenti di graffita rinascimentale sono sporadicirutto di recuperi in strati superficiali e
rimaneggiati.

Ad Argenta le fonti d’archivio, tra il 1581 ed i646, attestano diciannove botteghe di vasai, alcune
delle quali situate a ridosso del fiume ed allaflic@mza della Fossa Marina: un consistente scarico
di frammenti fittili e scarti di fornace di prima conda cottura € venuto alla luce nel 1990
nell’area dell’ex osteria Corona, in via Matteo8i.tratta di ceramiche domestiche (come pentole,
lucerne, targhe devozionali, ecc) e da mensa, adebeénate a famiglie socialmente elevate, non
solo locali, in virtu dello studio degli oltre trenstemmi gentilizi individuati. Databili entro il
secondo quarto del XVII secolo, le ingobbiate, eldtbrme innumerevoli (catini, ciotole, piatti,
boccali, fiasche, vasetti, vassoietti, ecc) sorevalenti; piu limitate le graffite, di solito di fma
aperta e in monocromia gialla o verde, ma anchenmigzzate, maculate, policrome. Scarti di
lavorazione sono emersi pure durante lavori nefroambano di Argent&*°

Sembra certa I'esportazione a Ferrara di tegamiudaeo argentani. Una ricognizione curata da
Librenti su base tipologica dei manufatti cerandiaicottura e da dispensa (olle, catini- coperchio,
pentole, tegami, boccali, albarelli, ecc) provetiiesha scavi in Ferrara, Cento, Argenta, ha
evidenziato come il passaggio dai recipienti inao@ca grezza da fuoco alle forme invetriate sia

stato graduale, caratterizzato da una lunga faserdpresenza fino a tutto il XV secolo; solo alla

420 \v/alerio BrunettiVasai e ceramica ad Argenta nel XVII secatoAlla fine della graffita a cura di Sauro Gelichi,
Firenze, 1993, pp. 11- 26. Chiara Guarnigapporto della ricerca archeologica alla storia dirgenta e suo
territorio, in Museo civico: catalogo general€omune di Argenta, Ferrara, 2007 pp. 133-157
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meta del secolo successivo si rinnovo il repertaim le forme in “terra rossa” ad impasto
semifine??!

Un recente scavo archeologico di una zona bor#icatepoca medievale ad Argenta, forse un
antico canale, ha restituito una grande quantit@sti ceramici, impiegati per compattare I'area in
seguito a lavori di risanamento. Materiali impdrtit zone a nord del Po, provenienti da uno strato
sigillato, costituiscono il nucleo piu significatiy databile tra la fine del Xlll e la meta del XIV
secolo. Le ingobbiate tardomedievali, tra cui graftli produzione locale, sono in relazione alle
ultime fasi di chiusura del fossato, a cui € perite una struttura dotata di una fossa di scarico,
dove giaceva ceramica databile al XVI- XVII sectid.

Costituisce un caso particolare la ceramica rinterpresso laRocca di Lugq un’architettura
tardo- medievale, luogo di ritrovamenti archeolodgiia la meta degli anni Settanta e la meta del
decennio successivo. Gli Estensi governarono Lugo ngl 1376 e nel 1394, per acquisire
definitivamente il feudo nel 1437 ed intervenneimtariprese sull’assetto dell’edificio. | framment
fittili venuti alla luce a Lugo comprendono tuteedlassi ceramiche, dalle grezze alle maioliche, da
biscotti di ingobbiate graffite (dal convento dilZomenico) ai treppiedi distanziatori, collocalmli

un arco cronologico dal XIV al XVII secolo. In padlare le graffite a punta o0 a stecca monocrome
sono databili al XVI secolo, invece le graffite jpopbme sono assegnabili a un periodo compreso tra
il XIV al XVII secolo, includendo sia la graffitareaica ed arcaica tardiva, sia tipi pre-
rinascimentali e rinascimentali. Singolarmente,astante Lugo fosse all’epoca sotto Ferrara, in cui
si andava perfezionando lo stile del graffito roiagentale, non sembra esserci traccia, nei
materiali, di influenze dirette o importazioni diogotti, che potrebbero derivare invece da centri
romagnoli*®® A Cotignola, territorio di pertinenza estense pemsi tutto il XVI secolo, si
registrano rinvenimenti di ingobbiate e graffitedatali a partire dal XV secolo (arcaiche padane) e
di numerosi frammenti di forme graffite aperte eéusk del XVII e XVIII secolo, confrontabili con
produzioni imolesi e bolognesi, compresi scarfritna cottura seicentesclt

Una particolare tipologia di vasellame da menseemata nelle valli di Ferrara e Ravenna durante
attivita di pesca nellgalle del Mezzanoe stata definita da Liverani “ceramica di valldiffusa tra

421 Mauro Librenti,Contesti ceramici tardo medievali del’Emilia Ronmagin La ceramica da fuoco e da dispensa nel
basso medioevo e nella prima eta moder#tti del XXXIX Convegno internazionale della @enica Savona-
Albisola 26- 27 maggio 2006x», Firenze, 2007, pp.85

“22|| tardo Medioevo ad Argenta. Lo scavo di Via ViolarAleotti a cura di Chiara Guarnieri, Firenze, 1999

2 Archeologia medievale a Lugo: aspetti del quotidiarei ritrovamenti della Rocga cura di Sauro Gelichi, Firenze,
1991. Da notare che fino al tardo XVI secolo noncsdocumentate produzioni di ceramiche ingobbiajeafite con
rivestimento vetrificato a Lugo. Parallelamentdanebconda meta del ‘500 la citta era uno dei puenidita dei
ceramisti faentini (es. Calamelli, Marchetti e ddfalle), a riprova della sua importanza commaezcfalvorita sia dalle
esenzioni fiscali di Niccold 111, riconfermate ddfénso | e Alfonso Il, sia dalla fiera annuale tigitia nel 1588.

424 Chiara Guarnieri, Giovanna Montevecchi, a cura&Cdijgnola tra Archeologia e Storia: le vicende di territorio,
Fusignano (Ra), 2006
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XV e XVII secolo?® Si tratta di una produzione corrente di ingobbgifanta e/o graffita a motivi
stilizzati, invetriata, destinata a soddisfare kressita funzionali, piuttosto che estetiche, degli
abitanti delle aree lagunari. Presso un anticooweasdi pescatori nella Valle del Mezzano sono
emerse altre “ceramiche di valle” ingobbiate mooaw e graffite, databili tra la fine del XVI ed il
XVII secolo**® L'indagine archeologica relativa al recupero diimbarcazione a fasciame a
Logonovo, presscComacchiq nel 1959, ha portato alla luce reperti ceramitingerno e
allesterno del contesto. Dalla barca proveniva w@nagolare ciotola tardo- quattrocentesca,
frammentaria, ingobbiata e graffita su fondo nedtipgnta in ramina e ferraccia, oggi perduta, ma
documentata in fase di scavo. Questa specificéogoe attestata in area comacchiese tra il XV ed
il XVI secolo. Un’altra ciotola ingobbiata fu receiata nei pressi del relitto: databile al XVI segol
presentava una forma emisferica ed un decoro diginthiazz&?’ Ulteriori materiali ingobbiati e
graffiti sono emersi tra il 1975 e il 1976 nell’aréagunare tra Comacchio e Goro (Valle Pega,
Borgo di Volano, porto di Goro).

Lo scavo nel piazzale antistante la chiesa di SidMa Aula Regia a Comacchio, finalizzata allo
studio delle fasi costruttive tardoantiche e altdimeali dell’edificio, ha restituito materiali
ceramici tardomedievali in minor quantita e modeper la maggior parte, da fasi di
consolidamento e livellamento del terreno. La cepimesse di ceramiche del XVII-XVIII secolo
comprendeva graffite a punta di probabile derivagicargentana e scarti di fornace, che
suggeriscono la presenza in epoca moderna di niamédocali di vasellam&®

Nel 2006- 2008 é stato effettuato uno scavo nelfiarircostante la Cattedrale di Comacchio, in cui
sono emersi reperti ceramici dell’inizio del XVice¢o, provenienti da una fossa da butto domestica
databile entro il XV secolo, di pertinenza del gataepiscopale (costruito tra XI e Xl secof6.

Si segnalano in breve altri rinvenimenti di cerdmeicda Valcesura (Migliarino, Fe): reperti
ceramici individuati all'inizio del ‘900 sotto depiti di sabbia, comprendenti pietra ollare del
periodo altomedievale e ceramica da fuoco medievaee di Tieni (Massa Fiscaglig Fe): la

torre, documentata dalla seconda meta del XIV sedol costruita per sorvegliare la navigazione

“% Giuseppe Liverani.a ceramica di vallein «Studi Romagnoli», 1968, n. 19, pp. 81-90

%6 Anna Maria Visser TravaglDocumenti archeologici per i «casoni » della Lagufiaomacchigin La civilta
comacchiese e pomposiana: dalle origini preistogieth tardo Medioeve&Atti del Convegno nazionale di studi storici,
Comacchio 17-19 maggio 1984», Bologna, 1986, pp- 686

27 Stella Patitucci Uggerl)n contesto archeologico di XV secolo dall’arealagre comacchiesén «Bollettino

Musei Ferraresi», 1975 - 1976, 5- 6, pp. 268- 280

28 Mauro Librenti,Le ceramiche tardomedievali e moderratti del convegnadnterventi di archeologia urbana e
restauro a ComacchjadComacchio 22 febbraio 2002», in «Anecdota», 2002, pp. 96-105

29 isola del vescovo. Gli scavi archeologici intoratia Cattedrale di Comacchja cura di Sauro Gelichi, Firenze,
2009
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lungo il Po di Volano. In origine era circondata wapiazzale e da un fossato, oltre il quale sono
stati trovati frammenti di ceramica acroma e gtaffi°

Al di fuori dei possedimenti estensi spesso noningostrabile l'origine ferrarese di ceramiche
graffite, tuttavia negli scavi effettuati nel PaazSavorgnan dUdine, accanto a maioliche e
ceramiche prive di rivestimento, sono state reatpenumerose ingobbiate graffite venete, friulane
e forse anche ferraresi. Queste ultime sono geafiie- rinascimentali, di forma aperta, con
decorazioni vegetali, araldiche ('aquila coronadjgurate (un paggio) per lo piu risalenti akzter
quarto del XV secol8

Gli scavi archeologici nel Castello gonzaghescddistello (Mantova), situato tra il Po ed il
Secchia, hanno rivelato alcuni ambienti adibitiiscdriche di rifiuti in eta rinascimentale, in cui
giacevano frammenti, ricomponibili fino all'intero quasi, di ceramica graffita mantovana e
ferrarese, insieme a maioliche faentine ed umbrgata soprattutto di stoviglie da mensa, taglier
scodelle, piatti, catini, di certo in relazione documentati banchetti occasionali dei Signori di
Mantova?®?

Analogie con il repertorio decorativo della grafferrarese si sono riscontrate in alcune ceramiche
del palazzo Ottelio dudine (piastrelle parietali di fine XV secolo), ma scckale I'importazione
dall'area estense. Da scavi condotti nella chiesa #Maria Assunta ad Aquileia (Ud) € emerso un
piatto graffito che, sebbene attribuito a produgiaeneziana, presenta una somiglianza con un
esemplare emiliano della collezione Donini Baetreothe un piede piatto, a disco, insolito nella
ceramica veneta. Naturalmente cio non e sufficiateassegnare a Ferrara questi materiali, ma
potra costituire un precedente in caso di nuoteridri indizi in tal senso.

Trattandosi di maiolica accenniamo soltanto all'ortpnte ritrovamento di frammenti di piatti
decorati in “bianco sopra bianco” nei recenti sawaheologici condotti in Palazzo Riario o della
Cancelleria aRoma, appartenuto al cardinale camerlengo Raffaele ®iad la fine del XV e
l'inizio del XVI secolo. In una fossa da butto soemersi frammenti di maioliche e porcellane di
particolare pregio, da mensa e da credenza, tra due piatti suddetti, ornati con gli emblemi
estensi dell’aquila araldica e dell'anello diamamteon fiore, di zinnia o melograno; Giovanna
Bandini assegna alla manifattura della corte estegestita da ceramisti faentini, i due oggetti,

probabilmente approdati a Roma come doni diplorntic

30 stella Patitucci UggerCarta archeologica medievale del territorio ferraecit.

#3L Ceramiche rinascimentali a Udine e altri materidhllo scavo del Palazzo Savorgnan di Piazza Venarira di
Maurizio Buora, Roma, 1993

432 Rinascimento privato. Ceramiche dal castrum di @iliis, a cura di Elena Maria Menotti e Michelangelo Mimia
Ferrara, 2004

33 |ntervento di Giovanna Bandini al Convegno Inteioaale di Savona dal titoloa ceramica post-medievale nel
Mediterraneo. Gli indicatori cronologici: sec. XIXVIII (27- 28 maggio 2011), i cui atti saranno pubbiinat maggio
2012.
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Contesti

Argenta (FE)
Ex Corona
Bieve di 5. Grorgio
Bolugna
5%, Nomenwco
5. Gorgio in Popgiale
Pracza Carduces
Via Centorrecete
Via &. Periamo Vecchia
Via Fondazza
Pal. Bellon
Bundeno (FE)
Carpi (MO)
Castelirance Emilia (MO)
Trazza Moro
Fornace Cuccoli
ento, Rocea (MO)
Ferrara
via Boccacanale
via 5. uglielmo
Finale Fmilia (M)
viad ‘lerranova
Castello delle Rocche
Fornace
&%. Chiara
Imola (R}, Rocen
Luga (FO), Rocea
Medicina (B}
Pod. S Giovanm
Pod. 5. Filippo
Mitzndala (M)
Modeng
Parma
Sala Bolugnese, 5. Marghetira

5. Felice sul Panato, Rocca (MO)

Spilamberto (MO)
Toscanela di dozza (BQO)
Calderara di Reno {(BO)

Cronologia

KVH zcc.
XV sec.

KIT-XX secc.
KVU-XTX gec.
KXVTI-XVI] sec.
XVITT zec.
KVIL-X VI =ac,
XVI-¥IX sec.
XTI-XVIIT scc.
KTV-XVIT gex.
XVII sec.

XIX gec,
XVII zec.
XIV-XX nee.

KVIIXVII sec.
KV sec,

KVII sec.
KVII scc,
KVII scc.
XVII sec.
KIV-XIX scc,
HIV-EVIT zec.

KVTT scc.

XVT sec.

XVII sec.
HKVILXVIII sec.
XVII zec,

XVIII sec.
XIV-X VI sec,
KVII-XVIIT sec.
KV sec.

XVII gec.

Attendibilita stratigrafica

Scava stratigrafico
Ycavo stratigrafico

Scavo stratigrafico
Scavo stratigrafico
Scavo strarigrafico
Sterro
Sterroe
Scavo stratigrafico
bcava stratigrafico
Sterro
Stenro

Scavo stravgrafico
Sterro
Scavo steatigrafico

Scavno stratigrafico
Scavo statigralico

Stecto

Scavo stratigrafico

Sterro -
Buca di rifiati

Sterro

Stertu

Buca di rifiuri
Buca di rifiuti
Buca di rifiuti
Sterro

Buca d rifioei
Buca di vifiugg
Scavo srratigeafico
Sterro

Ytereo

Perrzo

Tabulato dei contesti archeologici in Emilia Romagratto da S. Gelichi, M. LibrentCeramiche post-

medievali in Emilia Romagn#n «Archeologia Postmedievale», 1997, n. 1, 7. 18
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I. 2. 4. La ceramica graffita a Ferrara: tipologie,tecniche, repertori decorativi

La ceramica ingobbiata graffita, in Italia, si &asa largamente a partire da prototipi bizantuhii e
primi centri da cui si e irradiata questa produgi@ono stati Savona e Venezia, nella prima meta
del XIII secolo. Nel primo caso si parla dyraffita arcaica tirrenica”, che si distingue per le
forme esclusivamente aperte, i decori in prevalesstsatti, la bicromia verde ramina e giallo-
bruno ferraccia; venne smerciata in Liguria, in dasa, fino alla Sicilia e in Provenza, lungo le
coste tirreniche. Lgraffite venezianeinvece erano in origine incise a punta o a steoacagobbio

0 senza, caratterizzate da motivi decorativi q@iali o triangolazioni, invetriate con vernice
piombifera verde o incolore. Tra esse il “Tipo gpgr—cerchio” ed il “Tipo S. Bartolo” erano
attestati, come abbiamo visto, anche nel ferrat¥se.

Sebbene gli studi siano in divenire e i problemaréi@ncora numerosi, gli archeologi sono in grado
di ricostruire I'evoluzione dellgraffita arcaica padana (fig. 68), prodotta in numerosi centri tra
cui Ferrara, a partire dalla seconda meta del Xdvol. Si tratta di una tipologia destinata ad
ampie fasce di popolazione urbana e rurale, qutheéi emerge in modo frequente negli scavi.
Questo primo stadio di una stagione produttiva singrotrasse fino al XVII secolo, presenta una
certa omogeneita tra i vari centri manifatturietistribuiti a partire dal Piemonte orientale e la

Lombardia occidentale, fino al Veneto e I'EmiliarRagna’>®

seguendo I'espansione del dominio
dei Visconti e sotto I'influsso della graffita arca tirrenica, che si esauri durante il Trecento. |
Emilia Romagna, dall’ultimo quarto del XIV secoknpno documentate produzioni locali di graffita
arcaica padana a Piacenza, Modena, Ferrara, Boldmioda, Faenza, Ravenna, Forli, Cesena e
Rimini. Le caratteristiche ricorrenti di questadlipgia sono la preferenza formale per le scodelle
emisferiche con stretta tesa e piede a disco, icatinco- conici apodi, boccali ovoidi o bi-
troncoconici. Le decorazioni si presentano piucatéte rispetto a quelle della graffita tirrenica:
elementi disposti in scomparti, tralci ondulatifdglie, losanghe tagliate in croce, stelle, ucgelli
accompagnati dalle tipiche sgocciolature in bic@naimina- ferraccia®®

Naturalmente la produzione e commercializzazionée deemplici ingobbiate e delle ingobbiate
graffite si affiancava a quella delle ceramiche Itma e delle ceramiche da fuoco refrattarie ed
invetriate, in una pluralita di tipi e di tecnolegitrasmesse grazie alla circolazione di maestranze

artigiane in tutto il Mediterraneo.

34 sauro GelichilL.a ceramica bizantina in Italia e la ceramica ittia nel Mediterraneo orientale tra Xl e XII|
secolo: stato degli studi e proposte di ricergaid. (a cura di)l.a ceramica nel mondo bizantino tra Xl e XV se@io
suoi rapporti con I'ltalia Firenze 1993, pp. 9-46

3> Attraverso la via Emilia e il corso del fiume Riiettrici principali del traffico commerciale neledioevo e nel
rinascimento.

3¢ Nepoti SergioCeramiche graffite della donazione Donini BaEaenza, 1991
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Le tipologie della graffita sono state classificategruppi particolari, principalmente in base alle
forme ed ai decori che si sono susseguiti, e itepsovrapposti, nel temgd’ Ci soffermiamo su
quelli principali: la raragraffita arcaica evoluta (fig. 71), destinata ad una fascia di acquirenii pi
facoltosi, € attestata dal 1400 a Padova ed ini&rmRibmagna (Bologna, Finale Emilia, Ferrara,
Imola, Faenza, Forli), si distingue per le scoddlé bordo increspato o a festoni, la presenza di
listelli e cordonature all’esterno delle forme dpeuna decorazione elaborata e fitta, spessoaestes
anche all’esterno (motivi come stemmi, emblemi,telet, iscrizioni, viluppi di fogliame
accartocciato, fondi a graticcio). lgaaffita arcaica padana tardiva (fig. 72) comparve dopo la
meta del XV secolo, in compresenza con altre tgieled e caratterizzata da un ampliamento della
gamma delle forme aperte, quali catinetti, piattelblto svasati e poco profondi, ecc; i decori
continuarono ad essere geometrici 0 vegetali, nmntmve, corsive stilizzazioni (ad esempio le
foglie cuoriformi), accompagnati spesso da penteela colore incrociate in verde e giallo- bruno
ed in assenza di rivestimento esterno nelle forpeete™**®

La graffita pre- rinascimentale (figg. 73- 74) si diffuse dal secondo quarto d& Xecolo, con
forme per lo piu aperte, come ciotole emisferickendelle, bacili, coppe su alto piede svasato,
lavorate anche esternamente; inediti motivi deaarabstituirono quelli della graffita arcaica, tra
cui lettere gotiche, animali simbolici, busti umaelementi araldici, circondati da fitti tralci di
foglie, su fondi tratteggidti® o puntinati, impreziositi dalle cosiddette “roséttScarti di fornace di
guesta tipologia sono emersi per esempio a Boldegraara, Castelfranco Emilia.

La graffita rinascimentale (fig. 75), molto simile alla precedente, si difudra il terzo
venticinquennio del XV secolo e la meta del sudeessoggetta ad una standardizzazione delle
forme, soprattutto aperte, tra cui la piccola deota calotta & la piu rappresentativa, ma non
mancano pezzi “da pompa” di grandi dimensioni ock#ati. Figure umane, per lo piu a mezzo
busto di profilo, cervi, cani, conigli entro cornpolilobate o medaglioni, simboli religiosi e atali
erano gli elementi ornamentali piu tipici, accompaiy da un repertorio secondario di nastri
ondulati o intrecciati, foglie accartocciate, siaggraticcio, prati fioriti, “rosette” e fondi punati a
rotellature o tratteggiati. Talvolta compare il Igpaantimonio in aggiunta alla bicromia consueta,
una nota preziosa che ricordava gli effetti detbeatura in manufatti piu pregiati. | centri prodhwitt
andarono moltiplicandosi: Ferrara, Modena, Carpigle Emilia, Cento, Bologna, Lugo, Imola,
Faenza, Ravenna, Cesena, Rimini... Nella seconda det XV- inizio XVI secolo, accanto a

gueste produzioni sofisticate, circolavano ancheoddettegraffite a decorazione semplificata

437 La ceramica graffita del Rinascimento tra Po, Adig®gliq a cura di Romolo Magnani, Michelangelo Munarini,
Catalogo della Mostra Revere (Mn) 1998, Ferra®881 Munarini si sofferma sulle origini orientalladiffusione
della graffita tra alto e basso medioevo, classifttone ben 22 tipologie padano-venete. (fig. 76)

38 viceversa i prodotti bolognesi e modenesi in giafircaica tardiva presentano una vetrina esterna.

3% Quando il tratteggio & molto fitto si definiscenéa a fondo ribassato o risparmiato.
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(figg. 69- 70), suddivisibili in vari sotto- grup@ derivanti dal filone tradizionale, conservativo
della tipologia tardiva. Scarti di prima e secoed#ura sono stati rinvenuti anche a Ferrara. dra |
fine del XV e l'inizio del XVI secolo lgyraffite a steccasi sovrappongono cronologicamente a
guelle rinascimentali, per continuare ancora deraumto il XVl e XVII secolo: decori geometrici a
simmetria radiale, fasce concentriche, medagliamtrali, “rosette” ed altri elementi vengono
corredati da sobrie colorazioni in giallo antimomioverde ramina. Talvolta I'incisione a stecca e
abbinata a quella a punta, per ottenere variazlosegno, effetti chiaroscurali e contrasti, come
nella nuova e originale decorazione delle fiaschgeéllegrino. Bologna, Imola, Modena, Ferrara
sono annoverate tra i centri produttori di queiglogia**°

Le graffite sopra descritte convivevano con unaegata messe di altre ceramiche, come le
ingobbiate monocrome o policrome, dipinte, invéérigerdi o lionate, maculate, marmorizzate, ecc,
oltre alle maioliche, sulle quali, per ragioni ¢iagzio e minore pertinenza al nostro tema, non ci
soffermiamo.

Per studiare i manufatti ceramici graffiti, i maadire la tecnica da cui hanno avuto origine, €
indispensabile compiere un percorso a ritroscawso le tappe della loro fabbricazione.

Alcuni elementi fondamentali di tecnologia ceramatatano a stabilire delle correlazioni tra causa
(materie prime, iter produttivo) ed effetto (pramdinito).

Al fine della ricostruzione consequenziale delfifgoduttivo risulta molto utile poter disporre di
scarti e semilavorati o prodotti cosi difettosicausa di imperizia o accidente, da impedirne la
conclusione e la commercializzazione. Difetti esteelativamente lievi, come i segni dei treppiedi
distanziatori all'interno delle forme aperte, norare@ considerati un ostacolo allo smercio dei
prodotti. Le notizie che uno scarto di fornace pinelare vanno dalla materia prima, alle
operazioni compiute, alla tecnica di infornamemi@mumero di cotture subifé!

La ceramica ingobbiata e graffita si caratterizealfpmpasto argilloso poroso e per la presenza del
rivestimento. La temperatura di cottura puo osa@lla i 900° ed i 1000°. Il riconoscimento di un
prodotto ceramico richiede l'osservazione in frafupossibilmente fresca. La sezione dei
frammenti porosi presenta una superficie irregolargosa, che si sporca facilmente.

| processi tecnologici comuni a tutti i prodottiramici sono la preparazione dellimpasto, la
foggiatura, I'essiccamento e la cottura. La priraaef comporta la scelta delle materie prime ed
eventuali operazioni di depurazione e miscelazi®@ague la foggiatura, attraverso cui si modella la

forma dell’oggetto e poi I'essiccamento necessariar fuoriuscire I'acqua di foggiatura. La cottura

440 Sergio Nepotile ceramiche a Ferrara nel Rinascimento: i repdiCorso della Giovecgan Ferrara prima e
dopo il Castellpa cura di Sauro Gelichi, Ferrara, 1992, pp. 289-3

41 Rino Casadio, Anna Maria Leg@gfinizione dei centri di produzione e ricerca suécniche antiche: I'importanza
degli scarti di lavorazione«Faenza», LXXXIII, 1997, f. 1-3, pp. 28- 37
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e indispensabile per ottenere un manufatto solidmeso, dotato di una sufficiente resistenza
chimica e meccanica. L'applicazione di un rivestioepuo rispondere sia a scopi estetici sia a
criteri funzionali e si possono adottare piu rivmsinti diversi, applicati in fasi differenti della
lavorazione.

Il seguente schema comparativo da conto di treptessibili per la realizzazione di ceramiche

ingobbiate con vetrind?

POSSIBILI SCHEMI DI LAVORAZIONE

DELLE TERRECOTTE INGOBBIATE CON VETRINA

A B c
POGGIATURA FOGGIATURA FOGGIATURA
l | i
ESSICCAMENTO/ ESSICCAMENTO/ ESSICCAMENTO/
INGOBBIATURA* INGOBBIATURA* INGOBBIATURA®
| i i
(GRAFFITURA) (GRAFFITURA} (GRAFFITURA)
| ! [
1 COTTURA (DIPINTURA) (DIPINTURA)
| i I
(DIPINTURA) I COTTURA APPLICAZIONE
| | VETRINA
APPLICAZIONE APPLICAZIONE |
VETRINA VETRINA MONOCOTTURA
E I
1 COTTURA Il COTTURA

Per ottenere un impasto omogeneo, di composizigrarellometria adeguate alla foggiatura e alle
operazioni successive, fino ad arrivare ad un pgtodesente da difetti, sono necessarie alcune
operazioni, che possono variare a seconda dei@ag. che quasi mai le argille, cosi come sono
reperibili in natura, soddisfano i requisiti indesysabili alla lavorazione si procede alla scelteede
materie prime, ai trattamenti delle stesse (depmmaz macinazione), al dosaggio ed alla
miscelazione. Nel caso di un impasto semplice ittitst da materie prime gia associate in natura) e
sufficiente solo la depurazione. Per gli impastmposti invece, costituiti da materie prime di
diversa provenienza, sono necessarie tutte le nperssuddette. Oltre alla componente argillosa,
gli altri ingredienti possono essere la silice (& funzione sgrassante;daamotte che si ottiene
dalla macinazione di oggetti di scarto o da argithta appositamente; i feldspati, che garantiscono
la coesione del prodotto finito grazie alla fornmeng di una fase vetrosa; i carbonati di calcio e

magnesio responsabili della coesione e soliditprEotto finito?**

442 (1a;
Ibidem

443 Anna Maria LegaCeramica e tecnicadispensa del corso «Ceramica: materia e tecsizaltosi presso il

Museo Internazionale delle Ceramiche in Faenza2@l 8prile 2006)
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La forma dell’oggetto puo essere data direttamdatke mani dell’artigiano o0 puo essere ottenuta
con l'ausilio di stampi, sagome, stecche e altdnsénti o particolari macchine, come il tornio. La
forma finale puo essere ottenuta per assemblaggiart preformate anche con tecniche diverse.
Durante le operazioni di foggiatura I'argilla puovarsi allo stato secco, plastico o di sospensione
acquosa. Il tornio (o ruota) e la macchina piu antutilizzata per la foggiatura di forme
corrispondenti a solidi di rotazione. «Prevedeol'dsun tornio su cui la palla d'argilla viene gédt

e foggiata, con mani e/o strumenti, quando il traiin rotazione. L'opposizione tra la forza
centrifuga e la pressione delle mani fa saliredeep del vaso. Se sul tornio e fissato uno stampo,
una parte della forma sara determinata da quésiuk |'altra dalle mani o da strumenti utilizzati
dal foggiatore [...] Esistono due tipi di tornics€mplice” e “composito”. Il tornio semplice é
costituito da un disco che puo ruotare su un peemrale, messo in movimento dal vasaio o da un
aiutante. Nel tornio composito il movimento rotédoviene trasmesso al disco su cui si foggia
(detto girella) da un altro dispositivo, generalteeoostituito da un altro disco coassiale, situato
inferiormente e messo in rotazione dal piede (tomipedale). Nelle forme chiuse realizzate al
tornio le pareti interne sono caratterizzate da#lece a spirale che il foggiatore imprime sulliiag
durante la lavorazione. La superficie esterna edauisciata con le mani bagnate dalla barbottina o
rifinita con strumenti appositi. In genere lo smeesdella parete € piu grosso alla base e si
assottiglia verso l'alto. Il piede della forma, distaccato dalla girella del tornio mediante uo fil
metallico, reca un particolare disegno sul fondeciato dal filo metallico che viene trascinatdsot
la base argillosa piegando$fs.

L’essiccamento si puo effettuare attraverso I'empase all’aria del manufatto, fino
all’evaporazione dell’acqua in eccesso o in ambieort umidita e temperatura controllate. In tale
fase possono insorgere fessurazioni e deformazemausa del ritiro conseguente alla perdita
d’acqua.

La cottura provoca delle reazioni fisico- chimickegli oggetti ceramici. Il colore del prodotto
finito puo differire molto da quello dellimpasto @udo, e dipende sia dal colore dei singoli
componenti di partenza, sia dalle condizioni ditwet, ad esempio l'atmosfera ossidante o
riducente. Un oggetto pu0 essere sottoposto a @iture, nel caso in cui si sia applicato un
rivestimento o si sia proceduto a particolari tebeidecorative dopo la prima cottura. «Quando il
rivestimento & applicato sul supporto crudo e scede a una sola cottura per il consolidamento
contemporaneo di impasto e rivestimento si parldnabnocottura”. E’ la tecnica piu antica.
Viceversa prende il nome di “bicottura” il procedinio che prevede una prima cottura per

limpasto, la successiva applicazione del rivestitnee quindi la seconda cottura. Per i prodotti

44 |bidem, p. 21
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porosi (faenze e terraglie) € piu frequente lathica, almeno nei casi in cui ci siano rivestimenti
vetrosi, perché riduce il rischio di difettositéd deestimenti vetrosi».>

Sono noti a Ferrara scarti di prima cottura graSgnza dipintura a crudo (cfr. cap. 1.2.2).

Gli scarti di seconda cottura sono utili alla coenmione delle tecniche di infornamento, come la
disposizione dei pezzi, la compresenza o meno diufa#ti differenti, le interposizioni tramite
caselle o mediante treppiedi, detti anche zampealth.

Dai primi, remoti sistemi di cottura a cielo apesioé passati alle strutture chiuse, i forni, lé cu
tipologie piu evolute si caratterizzano per la prem di un vano (laboratorio o camera di cottura)
separato da quello in cui avviene la combustiomeolfre). Questo garantisce una maggiore
omogeneita delle condizioni di cottufay. 77).

Le caselle e gli altri attrezzi da infornamento aley essere realizzati in materiali ceramici che non
si deformino nella cottura. Tenendo conto che pdegkecalore prodotto va perso per riscaldare
anche questa attrezzatura, il suo impiego va limahmassimo (fig. 78).

Esistevano metodi collaudati che consentivanontrado della cottura pur non conoscendo I'esatta
temperatura raggiunta nel forno. Da un lato l'espema acquisita nell’osservare il colore
dell’'ambiente interno della fornace permettevaicbomoscere qual era il momento di spegnere |l
fuoco. Infatti a partire da una temperatura di &25torpi incandescenti emettono delle radiazioni
luminose di colore rosso, che progressivamententhvpiu chiaro e vira verso il giallo, intorno ai
1000°C, per poi diventare sempre piu bianco 2002 ai 1500°C.

Un sistema utilizzato almeno fino al XIX secolo @éetio delle “mostre”. Uno o piu campioni di
ceramica uguale a quella infornata vengono colignatina zona del forno da cui possano essere
estratti durante la cottura, grazie a delle pirgaverso un’apposita apertura. In questo modo si
poteva verificare il grado di cottura degli oggetfornati.

Al momento tre fornaci del XVI secolo sono noteBmilia Romagna: a Cesena, a Faenza, a S.
Giovanni in Persiceto, dove la struttura delle &minverticali era in mattoni crudi, con prefurnio e
camera di cottura superiore con il piano forat@radte al modello illustrato dal Piccolpasso.

Dal punto di vista della struttura che presentanpodla cottura, esistono tipi di rivestimento
vetroso, cristallino o che presenta situazionirmedie. | rivestimenti vetrosi si distinguono in
trasparenti e opachi. Questi ultimi sono detti “Bfyaquelli trasparenti sono definiti in vario mod

in ambito tecnologico- produttivo si parla di “viea” o “vernice” per indicare un rivestimento
vetroso trasparente, proprio dei prodotti ceramntii a bassa temperatura (faenze, terraglie) mentr
per “coperta” si intende il rivestimento di gregpercellane dure, che fonde ad alta temperatura,

contemporaneamente alla vetrificazione del suppd@io ingobbi derivano dall’'applicazione sul

3 |bidem, p. 29
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manufatto, preferibilmente crudo, di un’argilla bogm a quella impiegata per l'impasto, ma
differente in genere per il colore. E’ importanteecci sia questa similitudine di caratteristichee tr
impasto e ingobbio (ritiro in crudo, coefficientedilatazione) per avere un buon accordo tra iglue
quindi minore rischio di difettosita. L’'applicazierdell'ingobbio pud avvenire per immersione o
aspersione, operazioni rapide, che necessitandodchi e a volte generano gocciolature anche
sull'oggetto stesso.

La tecnica decorativa del graffito prevede l'inmmn®, praticata dopo I'applicazione di un ingobbio
sul supporto a durezza cuoio. L'effetto sara eésattal contrasto di colore tra la parte incisa, che
rivela il supporto piu scuro, e l'ingobbio chia8e si lavora con uno strumento appuntito o tagient
si tratta di incisione, secondo una linea sottiblentre se la larghezza del tratto asportato € piu o
meno ampio si tratta di excisione, come nel cadle deaffite a stecca tardo rinascimentali. Se si
asporta la parte circostante il motivo decorativindica con il termine desunto dall’oreficeria a
smalto: ‘thamplevé

In ceramica le sostanze coloranti possono esseiegi@aiate sia alle argille (impasti, ingobbi), asia
rivestimenti vetrosi, sia ancora alla superficedj € quali o miscelate con opportune sostanze. Il
loro requisito principale € la stabilita termicaighé devono sottostare alle temperature di cottura
del processo ceramico. Accade che il colore deltamze coloranti crude non corrisponda a quello
che avranno dopo la cottura, durante la quale poém® decomporsi e/o reagire con altri composti
presenti, formandone dei nuovi.

| coloranti usati nel medioevo e nel rinascimerme gli ossidi di ferro, di rame e di manganese
presentavano una certa instabilita chimica e laldema in alcuni di casi a volatilizzare a
temperature superiori ai 1100°C. | prodotti natuealbase di ferro (ocre gialle, rocce e sabbie
ferruginose, finemente macinate) sono i piu antmdioranti utilizzati in ceramica, per ottenere
colorazioni dal giallo al bruno. | minerali di margese, molto diffusi in natura, venivano macinati,
ed usati direttamente per la decorazione ceranmcda epoche molto antiche; possono conferire
colorazioni brune o di tonalita piu violetta a seda dello stato di ossidazione. In ambiente di
cottura ossidante il rame pud dare una coloraztareghese in vetri alcalini e verde in ambienti
piombici, quali la ceramica ingobbiata e invetri&taPiu sporadico I'uso nella graffita del blu
cobalto, anch’esso conosciuto fin dall’antichita, Egitto e Mesopotamia, come pigmento per il
vetro. Il minerale di partenza, cobaltite o smaltiveniva scaldato fino a formare un ossido,
mescolato poi con la silice e venduto con il nomsdffré’ o “saffer, (termine di origine araba) ai
fabbricanti di vetro e di ceramica, che lo fondevaon la potassa ottenendo il vetro colorato detto

anche smalto. Per ottenere il pigmento, applicabdiiehe in pittura, il tutto veniva macinato e

448 Ibidem
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lavato. Infine i composti dell'antimonio sono stasiati per creare colori gialli resistenti al fupco
vernici, smalti per vetro e ceramica, con propriepeacizzanti e coadiuvanti di adesione per gli
smalti stessi.

L'ultima applicazione di rivestimento nella ceramigraffita € quella della vetrina. | rivestimenti
vetrosi si ricavano a partire da sostanze vetnficgsilice), sostanze fondenti (ossido di piombo,
ossidi alcalini e alcalino- terrosi), che permettaii ottenere una massa fusa a temperatura piu
bassa di quella della sola silice e sostanze &ahilti (allumina), che ne ottimizzano le proprieta
chimiche e meccaniche. Si possono infine addizeosastanze opacizzanti come I'ossido di stagno,
o coloranti**’

Negli scavi archeologici ferraresi, come abbiamttajevengono spesso alla luce frammenti di
scarti di lavorazione e treppiedi, sebbene angouantitd non cosi ingenti. Tra i ritrovamenti piu
significativi segnaliamo la discarica emersa inzpeita Castello a Ferrara (US 279): un contesto
unitario, relativo ad una precisa bottega, in ulggio momento cronologico (terzo quarto del XV
secolo); essa presenta soprattutto scarti di ferndicseconda cottura. Tra i circa ottocento
frammenti sono compresi scarti di prima e secomdfaui@ sia di vasellame invetriato da fuoco e da
mensa, del XV secolo, sia di ingobbiate monocrobmotti, pezzi di seconda scelta e stracotti di
graffita arcaica padana tardiva; scarti di graffite- rinascimentale. | difetti piu frequenti soleo
eccessive colature di vetrina, i segni evidential&hcco di altri recipienti, le alterazioni deblore
dell'impasto e del rivestimentt®

Negli scavi in Corso Giovecca gli scarti di fornat@venuti erano concentrati in quattro butti. |
frammenti di scarti di prima cottura di graffita dpoca rinascimentale sono esigui, altri sono
pertinenti alle graffite a stecca ed infine alcsicarti di fornace databili tra la fine del XV- irozdel

XVI secolo sono relativi a maioliche, tra le poctiacce materiali della produzione ferrarese
cinquecentesca di vasellame a rivestimento stanonité cui le fonti d’archivio sono prodighe di
attestaziont*?

Dallo scavo dell’area detta “il Chiozzino” (cfr. gal.2.2) provengono numerosi scarti di prima
cottura di ingobbiate, di cui una bassa percentdalgraffite, qualche invetriata da cucina e da
mensa, talora decorata a ingobbio, treppiedi ehddistanziatori. Piu sporadici gli scarti di sedan
cottura, come un fondo di catino invetriato saldatéreppiede. | segni distintivi (simboli o sigle)
incisi 0 modellati a stampo sulle zampe di gallempre in crudo, sono stati interpretati in vario

modo; probabilmente erano necessari a discernedévégse partite di manufatti di ogni singolo

“7 |bidem

48 Sauro GelichiPna discarica di scarti di fornace e la graffitarfarese del XV secojon Ferrara prima e dopo il
Castello,cit., pp. 260-288

449 Sergio Nepoti, Le ceramiche a Ferrara nel Rimasoto: i reperti da Corso della GioveccaFerrara prima e dopo
il Castello,cit., pp 289-365
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ceramista in un’infornata comune o forse eranoceumiri delle loro diverse misure, dai 6 ai 24
cm®™P o delle diverse forme a cui erano destifitl.treppiedi erano impiegati per impilare le forme
aperte, i dischi per quelle chiuse, le caselle@®meferite per la cottura delle maioliche.

Scarti di fornace, microvasetti per i colori e distiatori sono presenti anche in collezioni pulbtaic

e private ferraresi, pubblicati da Ferrari (196®¢ggi (1972), Magnani (1981- 82), Visser Travagli
(1989). Tutta una serie di lavori edilizi negli arBettanta del secolo scorso hanno portato allo
spianamento di terreni urbani ed alla dispersiamediscariche pubbliche di numerosi cocci,
suggerendo l'ipotesi che le fornaci per ceramicséoo dislocate, per ovvii motivi pratici, lungo le
vie d’acqua cittadine e presso alcuni monasteme®. Bartolo, S. Benedetto, S. Bernardino, dove
sono emersi materiali di lavorazione della cerarffita

Alcuni frammenti inediti di scarti di prima cottue treppiedi, di collezioni private, provengono
dall'area del sotto mura meridionale.

La fig. 79 si riferisce ad un frammento di cavedtdi parete (5 cm larghezza massima) relativo ad
una piccola ciotola emisferica su piede a discgdemente concavo. Ingobbiata e graffita anche
all’esterno, presenta sotto il piede un’ampia ilocie in crudo a forma di asterisco, embricature
sulla parete esterna della vasca ed una figuramiglko retroverso su fondo punteggiato come
decoro principale interno. L'impasto e di coloreso. In assenza di dati stratigrafici, basanddei so
sulle caratteristiche dell'oggetto, si pud ricorers¢ una graffita pre- rinascimentale o
rinascimentale, una di quelle stoviglie “amatoridgnate in occasione di nozze o fidanzamenti,
come allude il tema tradizionale e beneaugurarita t®niglia gravida”.

Un secondo insieme proviene dall’area compresBdrta S. Pietro ed il Volano: piccoli frammenti
di biscotti graffiti a punta, dallimpasto color 380 mattone ed un treppiede molto usurato,
contrassegnato da un simbolo circolare (figg. 8)- Bltre zampe di gallo trovate nella stessa area,
in stato frammentario, presentano segni distintiviilievo, a configurazione globulare nel primo
caso e a forma di monogramma (AM?) nel secondo {&s®@2).

Uno scarto di seconda cottura, proveniente dall@azdell’'ex monastero di S. Bernardino, e
composto da un frammento di ciotola emisfericaginata monocroma giallo- marrone (lionata),
saldata al treppiede. Esternamente l'ingobbio esesftino quasi al piede a disco, leggermente
concavo, mentre la vetrina e limitata all’orlo. hjpasto e di colore marrone chiaro, la larghezza

massima del pezzo 11,5 cm (fig. 83).

40| Chiozzino di Ferrara. Scavo di un’area ai margiella cittj a cura di Chiara Guarnieri, Ferrara, 2006

! ara Comis|e produzioni graffite di Parman Le ceramiche di Roma e del Lazio in etd medievai®eéernaa

cura di Elisabetta De Minicis, «Atti del V ConvegdiostudiLa ceramica graffita tardomedievale e rinascimeatdé
produzioni laziali e abruzzesi a confronto con altealta italiane Chieti, 7 - 8 marzo 2002», Roma, 2005, pp. 199-20
%52 Romolo MagnanilLa ceramica ferrarese tra Medioevo e RinascimeRtarara, 1981
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Potrebbe essere interessante confrontare dellesiacamposizionali di scarti di seconda cottura,
rinvenuti a Ferrara, con le ricette dei coevi &tatartistici dell’ltalia settentrionale, per ristoare
eventuali correlazioni ed inquadrare meglio i sapecnologici locali. Cid che sembrerebbe
distinguere la produzione ferrarese, ad esempjettic a quella veneta, e la predilezione nelle
forme aperte del piede a disco anziché ad anellbtedtamento (rivestimento/ decorazione) anche
della superficie esterna dei pezzi. Rispetto aliee gproduzioni regionali, studiosi come Ferrari,
Reggi e Magnani hanno valorizzato il ruolo di Fearaassegnandole i pezzi di maggiore qualita
artistica, in ragione soprattutto del prestigioefladpromozione culturale estense. Nepoti (1991) ha
messo in discussione tali argomentazioni, sottalde che prima di tutto la presenza e
'evoluzione della graffita a Ferrara non sono ¢amtiverse da quelle di Bologna, stando
all’evidenza archeologica; inoltre il primato atit® di Ferrara, per quanto convincente, resta un
concetto aprioristico; infine Bologna offrirebbeaudocumentazione piu esplicita sia a livello di
scarti di fornace, sia di documentazione d’archféfoCerto & giustificabile, sebbene non
inattaccabile, lattribuzione a manifatture fersireli pezzi rinvenuti localmente, decorati con
stemmi e imprese estensi, ma sono insufficientattebuzioni basate solo sulla presenza della
lettera F (che potrebbe indicare, non gia Ferquanto 'ambiente dell’(in)firmeria o avere un altr
significato) o su motivi decorativi ricorrenti nelarti ferraresi, tuttavia esportati o condivishde

arti modenesi, bolognesi, ecc. L’annoso problerstariittora aperto.

453 Sergio NepotiCeramiche graffite della donazione Donini Baeit.
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Capitolo I. 3 Gli studi ceramologici, la bibliografia e le esposizioni

Il gusto per la ceramica medievale e post- medéehal preso le mosse in Euréfie, con un certo
ritardo anche in Italia, a partire dalla seconddaantel XIX secolo, legato alla rivalutazione delle
arti “applicate”, all'istituzione dei primi museii @érte e industria, collegati alle scuole di arti e
mestieri, parallelamente alla crescente attenziookezionistica dei privati. Le Esposizioni
universali hanno giocato un ruolo chiave nellaftnasazione degli indirizzi culturali dell’epoca, in
tema di qualita estetica dei prodotti industriaéfiali ad uso domestico e quotidiano. L’Eclettismo
favori la riscoperta degli stili architettonici edtistici del passato medievale e rinascimentale,
incentivando studi, ricerche e dibattiti, tra cuetjo particolarmente fecondo sul restauro.

La storiografia della ceramica post- classicafitra Ottocento e inizio Novecento, si concentro tra
Bologna e Faenza, dove studiosi come Alfonso Ruldblauigi Frati, Carlo Malagola, Federico
Argnani, Gaetano Ballardini, Carlo Grigioni ed afiwviarono un confronto sui temi delle origini
della maiolica in Italia settentrionale, dell'impanza dei frammenti di scavo, dello studio delle
raccolte pubbliche e private di ceramiche, del mepento di fonti d’archivio pertinenti. La
creazione del Museo Internazionale delle Ceramitli@enza nel 1908 ando ad affiancare le prime
realta museali specificamente dedicate a questicteaopo il Museo Nazionale della Ceramica di
Sévres e il Museo della manifattura Ginori, apeeb1864*>°

La storia della ceramica ferrarese fu inaugurataGilaseppe Campori, collezionista, storico e
amatore, che aveva evidenziato gia nel #¥7@ precocita dei tentativi di Alfonso | d’Este di
riprodurre la porcellana orientale attraverso giddetto “bianco allattato”. Lo studioso modenese
passo in rassegna i documenti dell’archivio esteinséodena riguardanti la produzione ceramica a
Ferrara, tra cui i pagamenti effettuati ai ceramist XV e XVI secolo, lettere, ricette, cronache,
atti a fare luce sulla produzione locale di matodicinestricabilmente legata alla presenza diiartef
faentini, bolognesi, urbinati, tedeschi. Gli inuslel’ambiente artistico veneziano, a cui la eort
estense si rivolgeva sovente, ed il ruolo di artisime i fratelli Dossi, Domenico di Paris, Leonard
da Brescia nella progettazione di forme e decariviasi in ceramica furono tra gli argomenti piu
indagati dall’autore.

Se il manoscritto del primo collezionista di cogeaffiti a Ferrara, Giovanni Pasetti, resto inegito
giovane ferrarese Filippo Tibertelli de Pisis pubbl sull’'autorevole Bollettino del Museo

44| primi esperti della ceramica italiana non furdtadiani: Marryat, Darcel, Fortnum, Wallis ne asigiarono la
riscoperta e lo studio, intraprendendo appositjgian Italia.

5> Sergio NepotiCeramiche graffite della donazione Donini BaEaenza, 1991. Il tema sara approfondito nella 11
parte della presente tesi.

¢ Giuseppe Camporiyotizie storiche e artistiche della maiolica e dgtlorcellana di Ferrara nei secoli XV e XVI
Pesaro, 1879
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Internazionale delle Ceramiche, «Faenza», in quatintate, la descrizione della propria raccolta,
su cui ci soffermeremo diffusamente pil avamti.Egli si basava su una periodizzazione
approssimativa della ceramica locale, analizzanden&, decorazioni, simboli e specificando
talvolta le provenienze, ma esprimendo un giudestetico piu che una ricerca oggettiva su forme,
misure, materiali e tecniche. Come pubblicista ptiene armi, il futuro pittore metafisico redasse
altri interventi dedicati del tutto o in parte abndo della ceramica, comdén ritratto di Alfonso |
d’Este (1505-1534) eseguito da un ceramista deddgp contributo allo studio dell'iconografia
estens&% Vasi da farmacia della Badia di Pompo§a.

Nel 1923 Giuseppe Agnelli, bibliotecario dell’Artes di Ferrara e animatore instancabile della vita
culturale cittadina, pubblico una prima descriziomestoria della collezione Pasetti, all'epoca
allestita al pianterreno della casa di via Madathagerta ai visitatori occasionaif

In seguito all’articolo di Honey uscito nel 1926 s@urlington Magazine», dedicato alle graffite
emiliane presenti nelle raccolte del Victoria & Atb Museum ed altri musei europei, si accese il
dibattito sul problema dell’attribuzione a Bologma Ferrara delle graffite rinascimentali, delioeat
da Maria Clotilde Donini Baer, cugina del de Pisisollezionista a sua volf&" Riferendosi alle
ingenti scoperte di frammenti e scarti di lavoragidungo le mura felsinee, in viale del Ricovero,
presso I'antico Palazzo del podesta e I'lstituziBussini (zona via Altabella), I'autrice rivendieav
l'attivita di ceramisti qualificati a Bologna finatla seconda meta del XV secolo. Nellillustrare
alcuni esemplari della raccolta Donini, in quelipdo a Lipsia in virtu del matrimonio di Clotilde
con Franz Xaver Baer, ne dichiarava la superi@itstica rispetto a quelli del Victoria & Albert
Museum e giustificava le forti influenze ferraraselle decorazioni graffite con [lattivita di
Francesco del Cossa a Bologna negli anni Settahfé\isecolo.

Nel 1928 anche Malaguzzi Valeri, promotore del noudgéarte industriale Davia Bargellini di
Bologna, commento le ceramiche rinvenute in cittefluite nel museo, ma da quel momento in
Italia si affievoli I'interesse per le graffite, [desto rintenute inferiori alle maioliche, ed infgpa

si consolido I'assegnazione a Bologna dei pezzripircati (Rackham, 1940).

“" Filippo Tibertelli de PisisAppunti sulla ceramica graffita ferrarese dei se¢tV e XV| in «Faenza», V, 1917, f. 1,
pp. 1- 11; f. 2, pp. 43- 49; 3- 4, pp. 83- 89 ¢ 3418, f. 2, pp. 45- 47. Per questo ed altri sdgde Pisis v. Il parte
della presente tesi.

“®rilippo Tibertelli de Pisis,Un ritratto di Alfonso | d’Este (1505-1534) eseguita un ceramista dell’'epoca:
contributo allo studio dell'iconografia estensa «Faenza», 1V, 1916, f. 4, pp. 118-121

459 Filippo Tibertelli de Pisisyasi da farmacia della Badia di Pompo$a«Felix Ravennax», 1916, n. 23, pp. 1-4

40 Gjuseppe AgnelliLa raccolta Pasetti di ceramiche ferraresi «Atti e memorie della deputazione ferrarese di
storia Patria», 1, 1923, f. 1, pp. 101-110

%1 Maria di LongaralUna collezione di ceramiche bolognesi a Lipsiaréacolta Donin), in «Faenza», XV, 1927, f. 1
pp. 12-17
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Nel 1960 Virgilio Ferrari pubblicidLa ceramica graffita ferrarese nei secoli XV-X¥I in cui
riconduceva a Ferrara l'origine di questa produgjotradizionalmente assegnata alla vicina
Bologna. Nonostante i reperti siano stati analiziat'autore secondo criteri formali, iconografei
stilistici, senza il supporto di dati archeologitsaggio avra molta fortuna. Il confronto di setid,
piatti, boccali, versatori, fiasche, mattonelleJacaai, coppe e vasi vari, in buona parte della
collezione dell’autore e della raccolta Pasetti) @ miniature, i dipinti e la numismatica ferrares
ha evidenziato la presenza di caratteri ricorr@atiesempio imprese o stemmi estensi. Alcuni scarti
di fornace emersi negli sterri locali e preciseizietdocumentarie dimostravano l'attivita delle
botteghe ceramiche a Ferrara nel XV e XVI secolo.

Giovanni Reggi negli anni Settanta prosegui sutids tracciata dal Ferrari, alimentando I'idea di
Ferrara come precoce e superiore centro produtidda graffita rinascimentale, legata alla corte
estense ed alle esperienze pittoriche dell’Offickerarese. Lo studioso descrisse i frammenti
attribuibili a Ferrara conservati nel museo Daviard®llini, provenienti dalla raccolta Pasétfi,
diede conto dei rinvenimenti archeologici di franmigraffiti di origine ferrarese in localita come
Costonzo e la Garfagnana (cfr cap. 1.2.3), curotraasnportanti comd.a ceramica graffita in
Emilia Romagna dal secolo XIV al secolo Xldlestita a Modena nel 1971. Dedicata alle
ceramiche ingobbiate e graffite della regione, desda raccolte pubbliche e private, I'esposizione
fruttd la pubblicazione di un catalogo iconograf@ocor oggi imprescindibile. Il testo di Reggi
tracciava un generico sunto delle lontane origmerdali della graffita, per poi scandagliare la
produzione nei vari centri regionali, distinguentta graffita arcaica, rinascimentale e post-
rinascimentale. L’elevata qualita delle ceramiclesegnate a Ferrara era giustificata con la
convinzione che, nella seconda meta del Quattrocdinfluenza del fiorente ambiente artistico
ferrarese verso Bologna, Modena, Reggio, ecc, nsradimitata alla pittura ed alla scultura, ma
abbia riguardato anche le produzioni ceramiche metodologia di questa rassegna era ancora
aliena dall'approccio archeologico- filologico aite, considerava la ceramica come arte applicata,
dipendente da modelli figurativi piu alti, da cuwértvava il suo valore; solo in seconda battuta le s
riconosceva il ruolo di documento materiale pestia economica, tecnologica, commercf4fe.

Nel 1972 un’analoga iniziativa venne organizzat&egrara: la mostr&Ceramica nelle civiche
collezionj*®® incentrata sui pezzi ferraresi medievali e rinasgitali, in gran parte afferenti alla

collezione Pasetti. Nell'introduzione del catalajaipercorrevano le tappe della formazione della

52 Virgilio Ferrari,La ceramica graffita ferrarese nei secoli XV-XWlodena, 1960 (rist. Ferrara, 1990)

%3 Giovanni ReggiCeramiche graffite ferraresi conservate presso iisélo Davia Bargellini in Bolognan

«Bollettino Musei Ferraresi», 1973, n. 3, pp. 7% -8

%4 Anna Maria Visser Travagliziovanni Pasetti e il problema della ceramica fegse in Ceramiche a Ferrara in eta
estense dalla Collezione Pasg@iatalogo della Mostra Ferrara 1989-1990, Fireh289, pp. 9- 20

“%Ceramica nelle Civiche Collezigra cura di Giovanni Reggi, Firenze, 1972 Cataldejta Mostra Ferrara 1972,
Firenze, 1972
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raccolta, insieme a cenni sulla storia della cecanmel contesto culturale della corte estense, in
base ad alcuni documenti d’archivio gia pubblicdal Campori. Altri temi affrontati erano |l
repertorio decorativo piu tipico degli esemplarirdeesi (animali, stemmi e imprese, simboli
religiosi, motivi vegetali, busti maschili e femniinecc.), cio che li distingue a livello tecni@
formale dai manufatti veneti importati ed una brénadtazione dei procedimenti tecnologici delle
ceramiche ingobbiate e graffite sotto vetrina piderh, a confronto con quelli delle ceramiche a
smalto stannifero (maioliche), descritti nel tragtdel Piccolpasso.

L’interesse per le graffite, che continuavano aceeyere copiosamente dagli sterri cittadini in
occasione di lavori edilizi, e testimoniato daltteda ceramica ferrarese tra Medioevo e
Rinascimentp di Romolo Magnant® scritto dal punto di vista di un collezionista maiore,
lontano dal metodo scientifico dell’archeologia tposlassica. Egli suddivideva I'evoluzione
stilistica della ceramica in pre- pisanelliana, apslliana e post- pisanelliana, classificava i
manufatti (di raccolte pubbliche e soprattutto ate) in base alle iconografie, in relazione alla
produzione pittorica, scultorea ed orafa ferraresestanzialmente rifacendosi all'approccio
metodologico del Ferrari.

Altre mostre misero in rilievo la qualita della aerica graffita ferrarese, come I'esposizione di
Bucarest del 1981 €eramiche a Ferrara in eta estense dalla Collezidtesettj del 1989,
entrambe a cura di Anna Maria Visser Travagli. @uisna mostra era caratterizzata da un lato
dall'intento di storicizzare la raccolta Pasetti iesuoi criteri selettivi, dall’altro dal tentativdi
restituire il quadro generale delle ceramiche io ad-errara tra XV e XVI secolo, rivolgendosi ad
un ampio pubbilico.

Ogqi, nello studio della ceramica, al punto di aiantiquario sono subentrati altri approcci: quello
scientifico per quanto attiene alla ricerca arcbgol e quello museografico/ museologico in
merito alla storia del collezionismo. Il primo énbeppresentato dal catalogo della moBeerara
prima e dopo il Castelf§’del 1992, il secondo dal saggio di NepG&ramiche graffite della
donazione Donini Bael*®del 1991, approfondita trattazione della storidadebllezione bolognese,
nel contesto degli studi sulla ceramica post- aass fine Ottocento e inizio Novecento tra Faenza,
Bologna e Ferrara (con riferimenti a de Pisis eeRsin connessione con la storia della ceramica

graffita in Emilia Romagna.

% Romolo Magnanila ceramica ferrarese tra Medioevo e RinascimeRtarara 1981, 2 voll.

" Ferrara prima e dopo il castello: testimonianze laeologiche per la storia della citta cura di Sauro Gelichi,
Catalogo della Mostra di Ferrara 1992, Ferrara2199

%8 Sergio NepotiCeramiche graffite della donazione Donini BaEaenza, 1991
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Per gli altri contributi rimandiamo @eramica graffita ferrarese. Materiali per una binjrafia
ragionata*®®in gran parte frutto del lavoro del Dottorato ici€hze e Tecnologie per I'Archeologia
e i Beni culturali, curriculum Collezionismo e Tlaedelle culture, istituito presso I'Universita di
Ferrara sotto la direzione del prof. Carlo Peretto.

Se fino ad ora la storia basata sulle fonti s¢rittestudio degli esemplari ceramici di qualita need
alta e le indagini archeologiche raramente si sortegrati in un’unica ricerca, di recente
l'interdisciplinarieta si va affermando sempre dil,pper fare luce sui problemi principali: la
localizzazione dei centri produttivi, il reperimeng I'utilizzo di materie prime e tecnologie, la

seriazione dei tipi ed il rapporto tra manufattigtori.

%9 Giacomo Cesaretti, Lucia Bonazzi, Irene Galv@ditamica graffita ferrarese. Materiali per una hilnjrafia
ragionatg Firenze, 2011
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Capitolo I1.1 La graffita ferrarese nell’ambito del collezionismo ceramico

internazionale

A partire dal Rinascimento ceramisti e pittori ni@ai cominciarono a firmare, datare e marcare i
propri manufatti, con nuova consapevolezza e frezpE° partecipando alla generale promozione
sociale dell’artista da artigiano ad intellettuele cortigiano, innescata nel corso del XV secolo.
Gia alla fine del Trecento nelle maioliche ispammresche a lustro, decorate con gli scudi araldici
delle piu prestigiose famiglie italiane, erano inieabilmente intrecciati i valori estetici e quell
funzionali. Ben presto i vasai italiani furono irado di scalzare il primato degli spagnoli se g n
1469 circa un elaborato vaso fiorentino (forseadeibnifattura di Montelupo), recante lo stemma di
Lorenzo de’ Medici partito con quello della conso@larice Orsini, era certamente destinato alla
pura esposizion&?! Lorenzo il Magnifico costituisce del resto un pree esempio di collezionista
di porcellane cinesi, alquanto ricercate fin darall oltre che di ceramiche islamiche e di antiche
ceramiche aretine. Altri casi si registrano initaRavanelli Guidotti assegna al corredo di Giaevr
Sforza Bentivoglio il ruolo di primo caso di collemismo ceramico rinascimentale a Bologffa.
Questi oggetti, nella seconda meta del XV secotan@ apprezzati anche in qualita di doni
diplomatici, come dimostrano gli esempi del sewipesarese offerto a Lorenzo de’ Medici da
Costanzo Sforza nel 1478 o dei vasi donati allssstesignore di Firenze da Galeotto Malatesta, nel
1490. Come sottolinea Wilson, il frequente paragamale fonti dell’epoca, del vasellame in
maiolica con il prezioso argento denotava una nusivaitura di valori: le ceramiche facevano
concorrenza, per cosi dire, all’argenteria nel @uatistocratico, a causa della loro tecnica
innovativa e del loro virtuosismo artisti¢6.Nei corredi da mensa dei monasteri rinascimersli,
maschili sia femminili, la scelta della maiolicadrequente in termini di approvvigionamento e di
acquisizioni dotali, come articolo maggiormentdudiso rispetto al peltro, materiale umile, meno
dispendioso in quanto si poteva rifondere alladpisd’

Nel Cinquecento tanto le porcellane cinesi, quargervizi di maiolica istoriata potevano essere
impiegati a tavola in opportune, speciali circog@im esposti nelle credenze durante le feste e i
banchetti, come suggerito dalle scarsissime trdacgura nei pezzi sopravvissuti fino a noi e dai

"0 Timothy Wilson,Breve storia del collezionismo della maioli¢gaLe maioliche rinascimentali nelle collezioni della
Fondazione Caripea cura di Timothy Wilson, Elisa Paola Sani, Peaug006 pp. 11- 23

"1 |bidem. Oggi il vaso & conservato al Detroit Ingé of Arts.

72 Carmen Ravanelli GuidottCeramiche occidentali del Museo civico medievaBalogna Bologna, 1985

"3 Timothy Wilson,Breve storia del collezionismg.cit. Sia Lorenzo de’ Medici, sia 'ambasciatoid=drrara in
Ungheria (a proposito di doni graditi a BeatricAmdigona, moglie del re Mattia Corvino e sorelld&tinora, duchessa
di Ferrara) scrissero che i vasi in maiolica erstitnati pit che se fossero d’argento.

47 Sauro Gelichi, Mauro LibrentSenza immensa dote. Le clarisse a Finale Emiliatcheologia e storiaFirenze,
1998
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dipinti che ritraggono i conviti, sullo sfondo dbrguosi allestimenti di vasellame prezioso, non
sempre distinguibile se di metallo o di maiolica.

Tra i primi servizi di maiolica italiana destinatil’estero figurano quello per Mattia Corvino, re
d’'Ungheria, prodotto a Pesaro verso il 1480- 90dee istoriati realizzati da Guido Durantino ad
Urbino, uno per Anne de Montmorency, illustre mexterdel rinascimento francese (1535), I'altro
per il cardinale Antoine Duprat, cancelliere difaim’ "

| duchi della Rovere di Urbino, oltre a patrocindaeroduzione locale di maioliche nella seconda
meta del XVI secolo, commissionarono interi cormainviare a principi e sovrani d’Europa, come
doni diplomatici, ad esempio il famoso serviziogpalo del 1562, disegnato da Taddeo e Federico
Zuccari.

Le maioliche veneziane erano molto ricercate amlberga ed Augusta, mentre i bianchi di Faenza
si affermarono a livello internazionale, come tesiniano i pezzi dei servizi di corte tramandati a
Dresda e a Monaco di BavietZ.

Durante il XVII secolo la maggiore diffusione deflercellane estremo- orientali, dovuta all’attivita
commerciale delle Compagnie delle Indie Orientséimbro oscurare in parte linteresse per le
maioliche italiane in Europa, tuttavia in quest'epavvenne un passo cruciale per la storia del
collezionismo ceramico: le maioliche vennero pregireamente traslate dalla Guardaroba alla
Kunstkammere cominciarono a passare dalle credenze alleipamiese come quadri. Vere e
proprie opere d’arte da contemplare o curiositaspscitare meraviglia? Difficile dare una risposta
univoca, cio che appare certo e che esse comimciaad uscire dal circuito degli oggetti d’'uso per
entrare in quello degli oggetti che Pomian chiaeraisfori, rappresentativi dell'invisibile e dotati

di significato, il quale si svela «quando si esp@tle sguardo [...] un semioforo accede alla
pienezza del suo essere semioforo quando diviengpezzo da collezione; [...] l'utilita e |l
significato sono reciprocamente esclusivi: piu ggeito € carico di significato, meno utilita ha, e
viceversax.'’

Gli esempi in questo senso riguardano un ecclésiagit Palermo, che nel 1658 esponeva due piatti
istoriati di Urbino entro cornici dorafé® | beni del card. Mazarino, inventariati nel 1661,
comprendevano tredici piatti di maiolica, decorabn soggetti mitologici e religiosi, valutati
complessivamente 1200 libre e, aspetto piu intarges erano collocati in una delle camere dei

e479

dipinti, con cornici dorate, alcune delle qualla chinoise” E’ possibile che tali pezzi venissero

"> Timothy Wilson,Breve storia del collezionismag.cit.

7 |bidem

477 Krzysztof PomianCollezionisti, amatori e curiosMilano 1989, p. 42

"8 |bidem

49 A, Vesey B. Normari\Vallace Collection, catalogue of ceramics |, Pottemaiolica, Faiance, Stonewarieondra,
1976
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considerati dipinti su maiolica, per di piu pittudi storia, narrativa ed erudita, pittura
d'immaginazione, adatta al culto della personaliéh committente, la piu apprezzata in ambiente
accademico, dove vigeva una rigida gerarchia degigeartistici.

Il consigliere e medico del re di Francia, Piered (1620- 1671) descrisse la propria collezione
nel 1649, annoverando diverse, rare ceramichaii@liin forma di bacini, vassoi, pigne, galli,
delfini e vasi, oltre che un raffinato piatto di isla&ca in cui era rappresentata la storia di
Andromedd'®® Il marchese Ferdinando Cospi (1606- 1686) incarieb1677 Lorenzo Legati di
redigere il catalogo della propria collezione, cadtistinta dalla convivenza diaturalia ed
artificialia, reperti naturalistici ed archeologici, poi doratiMuseo civico di Bologna. La maggior
parte dei materiali ceramici erano collocati nelimora privata del Cospi: «pendono dalle pareti
della ricchissima Galleria di Casa del Sig. marehéd

L’attribuzione delle maioliche istoriate a Raffaettd alla sua cerchia ne consolidarono il prestigio
erudito e classicheggiante. Un precoce riferimait8anzio per i vasi in maiolica risale al 1650,
quando John Evelyn documento la sua visitacainet di curiosita parigino di Jean Lincler;
I'etichetta un po’ pretenziosa &aphael Waresi perpetuo fino alla meta del XIX secolo in Gran
Bretagna'®?

Diverse maioliche ritenute di produzione italiansultano anche nell’inventario delle curiosita
presenti nella Biblioteca Reale francese (1684nenose altre facevano parte della collezione della
regina Maria Cristina di Svezia (1626- 1689), proeati dal saccheggio della collezione di
Rodolfo Il nel palazzo Hraday a Praga ed oggi al Museo nazionale di Stoccolmagpassione
della regina scandinava per le maioliche nostranal €entro dellaneddoto riportato dalla
Giacomotti, secondo cui, ormai in esilio in Italela si sarebbe offerta di acquistare il corredo d
farmacia della S. Casa di Loreto per tanto oro tupasavd® Da sottolineare il fatto che a Loreto
le maioliche erano gia esposte ai viaggiatori eisitatori nel 1639, quando lo scultore inglese
Nicholas Stone scrisse nel suo diario che nellmdara vide diversi vasi, dipinti su disegno di
Raffaello da Urbind®* La fama del corredo doveva crescere costantempetehé il viaggiatore
inglese Richard Lassel scrisse pochi anni dopogciele maioliche erano dipinte «dalla mano» di
Raffaello da Urbino. In Inghilterra questa ideaddgfuse capillarmente, determinando nel XVIII
secolo un incremento significativo dell’interessdlezionistico per le maioliche italiane. Come
sottolinea Wilson, la questione del presunto cdgimeento di Raffaello Sanzio nella produzione

ceramica urbinate era controversa: quando il M&velsiamo il pittore «boccalaio urbinate» nella

80 |hidem

81 Carmen Ravanelli GuidottCeramiche occidentali del Museo Civico Medieval®dliogng Bologna, 1985
82 A Vesey B. Normar\Wallace Collection.. git.

83 Jeanne GiacomotiGatalogue des Majoliques des Musées NationBaxigi, 1974

84 Timothy Wilson,Breve storia del collezionismag.cit.
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suaFelsina Pittricesuscito un vespaio; Francois M. MissorMayage en Itali€1681) ironizzava
sul fatto che «qui appena un piatto € macchiatpatlio e blu, voila, diventa dipinto da Raffaello!»
Anche il grande conoscitore di disegni Pierre- Jdaniette era scettico sull’attribuzione al grande
artista, propendendo giustamente per una derivaziansuoi modi e dalle sue iconografie, tramite
le incisioni; questo il suo giudizio nel presentEreentotto importanti maioliche della colleziodie
Louis Francois Crozat, marchese di Chatel (16950}, 7andata dispersa alla sua morte. A dispetto
di queste autorevoli opinioni, a cui va aggiuntalpudell’erudito pesarese Giambattista Passeri
(1694- 1780), il nome di Raffaello e di altri atitiscome Perin del Vaga, Giulio Romano, Enea
Vico, Giorgio Vasari, Marcantonio Raimondi, contamano ad essere chiamati in ballo dai
venditori che mettevano all’asta le proprie colbezi di maiolica, come l'antiquario romano
Bernardo Sterbini (vendita di Londra, 1733), ilt@ie Charles Jarvis (vendita di Londra, 1740), la
casa d’aste Langford (vendita di Londra, 1757).

In Gran Bretagna nel XVIII secolo il mercato detleramica era in fermento. Le definizioni inglesi
della maiolica andavano da quellaRiaphael Ware quella diRoman Earthern Wara quella di
Albano Enamel’'d Warecategorie non ancora chiaramente distinte, aacdeke scarne descrizioni
fornite dai cataloghi d’asta dell’epo¢®.Norman ricorda che la maiolica era conosciutaetapb

in Inghilterra anche grazie agli scavi condottiantra ed a Southampton, che misero in luce reperti
di origine italiana, databili tra la meta del XV #@XVII secolo, probabilmente importati tramite i
vascelli mercantili veneziani.

Il fatto che nel catalogo d’asta della collezioneEdlward Harley, Il conte di Oxford e noto
antiquario, venduta nel 1741- 42, comparisserotguatatti diRoman Earthern Warprovenienti
dalla celebre raccolta di Thomas Howard, conte mindel (t 1646) implica che la maiolica fosse
collezionata in Inghilterra gia dal secolo precadéH

Un esempio straordinario di collezionista di antiegiamica € costituito da sir Andrew Fountaine
(1676- 1753): egli soggiorno per anni a FirenzeRoma, divenne amico di Cosimo Il granduca di
Toscana, da cui sembra che abbia acquistato lpatedella collezione di Lorenzo de’ Medi®.

La notizia e riferita nell'inventario dei beni darhiglia datato 1835 ed e avvalorata dalla
somiglianza dei pezzi Fountaine con quelli condereggi al museo fiorentino del Bargello, in
origine nelle raccolte granducali. La collezionglése in questione fu ulteriormente arricchita dal
discendente omonimo Andrew Fountaine (1808- 18313, effettud acquisti alle vendite Walpole
(1842) e Bernal (1855), finché fu dispersa all'astautasi a Londra nel 188%

8 |hidem

86 A Vesey B. Normar\Wallace Collection.. git.

87 |bidem

“88 Timothy Wilson,Breve storia del collezionismag.cit.
89 A Vesey B. Normar\Vallace Collection.. git
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Comungue quando la maiolica compariva nel cataldigana ‘normale’ collezione inglese del
Settecento era inserita in un insieme assortit@dioggetti d’arte e in media i pezzi si aggiravan
attorno alla decina, come fa notare Norman a pitpdslle raccolte di James West (undici pezzi),
della duchessa di Kingstone (dodici pezzi), di @us$s Brander (una dozzina di pezzi). Piu ingente
la presenza di maiolica nelle collezioni del medicaaturalista sir Hans Sloane (1660- 1753), in
parte confluita nel neonato British Museum e netidezione di James Manner, venduta nel 1791
(quarantadue pezzi).

La distinzione tra maiolica e ceramica ingobbidit@@oca non era diffusa, per di piu talvolta le
maioliche italiane potevano essere confuse conuziodi Palissy; le smaltate italiane da collezione
erano per lo piu cinquecentesche o successive eaggiungevano cifre elevate nelle aste (da 1 a
10 sterline circa al pezzo, anche se spesso esmtute in interi lottif*°

Quando erano intese come arredo ornamentale distamza e non come pezzo dabinet di
curiosita o di cineserie, era frequente che le hthie venissero montate in bronzo dorato e adattate
alla cornice, livellandone il piede. Questo, se@N@drman, sarebbe indice di una parificazione nel
gusto corrente del valore dei due materiali.

Un caso di particolare interesse nella storia ad#lezionismo ceramico inglese settecentesco e
rappresentato dalla vendita di una superba cohezeh anticaRoman Wargtenutasi da Christie’s
nel 1777, di grande importanza sia per la quall&quantita dei pezzi (sessantaquattro in cinguant
lotti), sia per la modernita del catalogo, corredda descrizioni precise e dettagliate. Nonostsinte
trattasse di una vendita anonima, e probabile giezzi provenissero da un erede dellammiraglio
Broderick (T 1767) e in ogni caso una parte delene conflui nella collezione di Ashton Lever
(1806)#°*

La descrizione della villa neogotica di Strawbaill, di proprieta dello scrittore Horace Walpole
(1717- 1797), offre la possibilita di conoscereaiieri di allestimento delle maioliche nell'insieme
degli arredi ed in relazione ai vari ambienti delésa, nel 1784 (fig. 84): una parte era espogih ne
scaffalie sul pavimento della cosiddetta stanza cinesmnad di ceramiche di altri tipi e diverse
epoche, senza apparente sistematicita. Una brbaea disegno era attribuito a Giulio Romano
faceva bella mostra di sé entro una nicchia suamireetto in stile neogotico, vicino a quattro
tazzine assegnate a Pietro da Cortona; una graade dj maiolica era posta sotto ad un tavolo
nella sala da pranzo, mentre nella sala Holbeia @anza da letto) una maiolica a forma di nave,
attribuita a Palissy, sormontava il camino ed agiteizzi erano esposti sulla tavola. Ulteriori

maioliche comparivano nella Galleria e nella Rotodéi disegni, associati talvolta a mobili laccati

49 hidem
1 Ibidem
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giapponesi. In una camera da letto una broccabdwhieri, dieci piatti e dei vassoi in maiolica,
riposti in un armadio e forse anche appesi alletpar cornici individuali.

Secondo Giacomotti, in Francia nel XVIII secolmtéresse per le maioliche italiane era scarso,
surclassato dalla moda dilagante delle porcellangedres, di Meissen, cinesi, ecc. In effetti se
importante raccolta dLouis Francgois Crozatomprendeva ventotto istoriati assegnati ad Urbino
ed una parte dell’illustre servizio appartenutofathe de Montmorency, la successiva collezione
del duca de Caylus, nel 1772 ne era priva. Anc@&al826, poco prima della sua vendita, la
collezione del barone Dominique Vivant Denon (174825), studioso di storia dell’arte, direttore
del Louvre, che soggiorno a lungo in Italia, conmgi®va solo tre piatti attribuiti a Faenza ed un
bassorilievo assegnato a Luca della RoBtfia.

| principi tedeschi nel XVIII secolo si dedicaronon voracita alla raccolta di maioliche italiane: i
duca Anton- Ulrich di Braunschweig- WolfenbUttel6@B- 1714), nel palazzo granducale allesti
un’eterogenea collezione di opere d’arte, tra cilleduecento oggetti in maiolica cinquecentesca,
in parte acquistati direttamente in Italia. Collmcaei cabinetsdi naturalia e artificialia dello
stesso palazzo entro il 1768, I'insieme fu razzdsegli emissari di Napoleone e riconsegnato con la
Restaurazione, per essere musealizzato quasiointattattuale sistemazione dell’Herzog Anton
Ulrich- Museum di Braunschweig (Brunswick)

Nel “palazzo giapponese” di Neustadt I'elettoreSdissonia conservava porcellane e maioliche
italiane; altri istoriati cinquecenteschi si troamo nelle collezioni reali sassoni a Dresda (1721),
alcune delle quali si trovano nel vicino SchlosénRz. Presumibilmente i pezzi venivano esposti
su piccoli sostegni a diverse altezze, raggruppati muri per tipologié® Un’altra notevole
collezione appartenne al duca di Wiirttemberg imt@inl770 ed oggi si conserva a Stoccérfda.
Infine Johann Wolfgang vortsoethe (1749- 1832) colleziono maiolica nella piptimora a
Weimar, non acquistata durante il suo viaggioatidtnel 1786- 88, ma nel 1825, all’asta Derschau
di Norimberga; attualmente i pezzi si trovano nekte National Museum di Weim&?.

Anche in Italia nel secolo dei lumi diversi amat@roseguirono lo studio e la raccolta delle
maioliche: Giambattista Passeri, autore tilria delle pitture in majolica fatte in Pesaro..
(1852), conservava una quindicina di lustri edriatbe diede notizia di altri collezionisti itaia*®”
Tra essi, a Pesaro, il cav. Annibale degli Abbaliviéri (1708- 1789), fondatore del museo

archeologico e della biblioteca civica a lui inli@#i, raccolse reperti da antiche botteghe scavate

92 Jjeanne GiacomotiGatalogue des Majoliques des Musées Nationaitix,
493 1
Ibidem
494 A Vesey B. Normari\Vallace Collection... cit
9 Timothy Wilson,Breve storia del collezionismag.cit.
9 jeanne GiacomotiGatalogue des Majoliques des Musées Nationeitix
497 Giambattista Passelstoria delle pitture in majolica fatte in Pesarae' luoghi circonviciniPesaro, ristampa 1838
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sotto a Castel di Mezzo e sul monte Ardizio, nonalig in localita S. Venere; Giorgio Giorgi,
medico e filosofo, trovo altri resti di lavoraziowella maiolica presso il Convento dei Servi; e
ancora il marchese Marcello Ardoino, Carlo GavardRoberto Buffi, il card. Giovanni Francesco
Stoppani, promotore della rinascita delle manifattwdi Urbania, il cancelliere vescovile
Giangiacinto Tassini, Giuseppe Padovani, Lucia @zar, la famiglia Ardizj. In queste collezioni
lustri ed istoriati erano la netta maggioranza.i@éng, continua il Passeri, il card. Zondodari daVil
Chigi possedeva una collezione di maioliche; a Gulidbmarchese Fonti, Giuseppe Cecchetti, le
famiglie Tondi, Conventini, Ranghiasci, Elisei, Andli, Piccardi; ad Urbino il cav. Giovanni
Abati; a Bologna le collezioni Biancani e di pa@avorgnani dell’oratorio di S. Filippo Nerio in
Galliera; ad Ancona la collezione del conte Giamtat Ferretti; a Roma il museo privato di Leone
Strozzi (1657- 1722) & stato descritto m&l€adia del Crescimbeni del 17792 La collezione
ceramica di questa famiglia € descritta ancheinedihtariopost- mortendei beni di Maria Teresa
Strozzi (1748), che fornisce interessanti indicazgull’'allestimento: in un appartamento destinato
soprattutto alla vita signorile dei padroni di casdcune stanze presentavano un arredo dedicato a
un genere specifico di oggetti, dalle porcellandwcheri». Per buccheri non si intendevano solo
gli antichi vasi etruschi di colore nero, ma ogigetramici di vario colore e provenienza (America,
Portogallo, Spagna, Italia...), contraddistinti gmbfumo dell’argilla in cui erano plasmati. Il
profumo era piu importante sia della forma, sidaddecorazione. «Nella stanza dei buccheri gli
oggetti erano disposti dentro mobili di legno dipi dorati, ornati da intagli in forma di foglie,
nastri e conchiglie, chiusi da cristalli per pertaet di vedere il prezioso contenuto: decine erseci
di vasi, spesso ornati da filettature d’oro e déantg, di tutti i colori. La collezione dei buccheria

un vanto della famiglia e su essa si soffermanonalautori del primo Settecento, in particolare il
Magalotti e il Crescimbeni [...]. Questa speciatdlazione apparteneva alla Marchesa Ottavia
Strozzi, anche se e probabile che altri membriadé&miglia I'abbiano incrementata [...]. La
Marchesa ebbe anche vasi antichi [...]. Accanta alianza dei buccheri c’era quella delle
“porcellane fini"»**in cui gli arredi erano ornati in stile cinesepimaggio al Paese d’origine della
porcellana. Il Crescimbeni specificava che le pdaoe migliori erano quelle appunto cinesi,
seguite dalle olandesi e dalle francesi, citandtharguelle di Atri e Siena, ma lodando soprattutto
le maioliche di Urbino, di gusto raffaellesco.

La collezione Strozzi Sacrati, pur essendo di afea nazionale, verra trattata nel seguente

capitolo, per la sua stretta attinenza con la ditféerrara.

498 y1a:

Ibidem
499 Maria Barbara Guerrieri Borsdgli Strozzi a Roma. Mecenati e collezionisti néleSgettecentdRoma, 2004, pp.
110- 111
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Nel Settecento non era infrequente che le maniatuterraglie, porcellane o maioliche fossero di
proprieta di aristocratici collezionisti, che taleole gestivano direttamente, come ricorda Nepoti,
che cita Ferniani a Faenza, Ginori di Doccia, irchase Ghisilieri a Colle Ameno ed il conte Carlo
Aldrovandi a Bologn@®

La rivalutazione delle arti applicate tra XVIII elX secolo, secondo Ferdinando Bologna, ha un
suo primo nodo nevralgico nell'affermazione delswes$ra «lo stato storico di una societa e la
levatura dell’arte che la rapppresenta»enunciato dall’architetto e decoratore inglese usigs

W. N. Pugin (1812-1852), tra i promotori debthic Revivalll precedente era pero settecentesco,
molti trattatisti avevano teorizzato che I'artededrutto dell’etica di una societa, come la beléez
formale é frutto della funzione a cui I'oggettopamde. Tale riconciliazione tra bellezza ed utilita
stava alla base della nuova parita delle arti.rdbfema del decadimento e del cattivo gusto dei
prodotti seriali industriali condusse ad un dibatsulla teoria del design e la riforma delle arti
applicate, intorno al 1840, caratterizzato dai kbati di Henry Cole, Owen Jones, Richard
Redgrave e del principe Alberto. Lo studio compadgli stili e delle tecniche di ogni epoca e
paese, I'esigenza di razionalizzare la progettaziartistica e la fiducia nelle potenzialita della
produzione industriale furono le linee guida dehgero di Cole, nonché i principi ispiratori della
grande Esposizione universale di Londra del 185&, @ondusse alla creazione del Museo dei
Manufatti (1852), poi denominato South Kensingtoansigum. | riformisti non mettevano ancora in
discussione i sistemi oppressivi di lavoro nellaist industriale, come fecero invece John Ruskin
(1819- 1900) e William Morris (1834- 1896). Se gérindustriali 'ornamento poteva costituire un
ostacolo alle vendite, idealistico e inopportuner, Buskin esso esprimeva la liberta dell’artidta, i
prodotto della sua immaginazione, scevro dal mew aalcolato ed alienante della macchina. La
parte esecutiva della creazione umana, in partieadistica, ne ricevette nuova dignita. William
Morris supero le posizioni ancora venate di spatismo dei suoi predecessori, percorse la strada di
riabilitare praticamente l'artigianato, collegandealori generali alla realta della classe lavacatr
organizzata®? Egli credeva nell'uguaglianza sociale, nella nsitésdi un'arte del popolo per il
popolo e nella cooperazione come presupposto delidita dell’esperienza artistica. Il medioevo
era sentito come un modello irrinunciabile. Mom@n era contrario alle macchine in se stesse, ma
al loro uso indiscriminato, acritico ed alienartke separava il momento dell'ideazione da quello
della realizzazione; la macchina avrebbe dovut®ressino dei tanti strumenti a disposizione
dell'artigiano. Le posizioni di Morris, affini pererti aspetti a quelle marxiste, sono state taedat
moralismo ed utopia; nonostante I'esito praticdedslie manifatture abbia condotto alla produzione

9 gergio NepotiCeramiche graffite della collezione Donini BaBaenza, 1991
0! Ferdinando Bolognd)alle arti minori all'industrial design Bari, 1972 p. 203
%2 |bidem
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di oggetti raffinati e costosi, non certo alla ptatdel popolo, il suo pensiero resta un punto derm
nel processo di rivalutazione delle arti applicate.

Il Positivismo, movimento di stampo laico e borghgsromosse lo studio degli oggetti d’arte con
un nuovo metodo scientifico, di catalogazione, sifaszione e ricerca sulle tecniche, affine a
guello usato nelle scienze naturali, senza disoanei le arti “minori” rispetto alle “maggiori”.
Musei come il Victoria & Albert (gia South Kensiogt Museum) di Londra e®sterreichisches
Museum fur Kunst und Industrie di Vienna furonoréeno fertile per queste nuove ricerche, in
stretta relazione con le universita. Gottfried Sem{@803- 1879) non solo sviluppo le idee della
funzionalita come criterio- guida dello stile eldgillita pratica dell’oggetto come fatto socialma
studio anche le tipologie storiche delle arti tégsceramiche. La sua conclusione fu che la gaori
cronologica della creazione artistica spettasseali applicate, risultato dell'intreccio tra bigo
elementari e istinto artistico dell’essere umana. dui alla valorizzazione delle arti primitive e
popolari il passo fu breve, orientato altresi dadfarie evoluzionistiche di Darwf??

Tornando nello specifico del collezionismo dellaareica, negli anni dopo la fine delle guerre
napoleoniche, la maiolica del rinascimento comirazidattrarre un maggiore interesse in Francia ed
in Inghilterra e ad aumentare vertiginosamenterelzzo, raggiungendo il culmine verso la meta del
secolo®™ Il fatto si spiega con il rinnovamento degli studrcheologici stimolato dal
Romanticismo, tanto che Alexandre Brongniart, ttret della manifattura di Sévres, assemblo fin
dal 1802 una collezione di ceramiche che costitoiicleo del Musée Céramique de Seévres, a forte
vocazione didattica e tecnica, inaugurato nel 1824.

L’Ottocento € anche il secolo in cui, come vedrermidliffuse gradualmente l'attenzione per i pezzi
guattrocenteschi o antecedenti, mentre fino a quehento la presenza nelle collezioni di oggetti
databili agli anni Ottanta e Novanta del XV seagida solo occasionale e sporadica.

| musei pubblici cominciarono ad effettuare acquisimaioliche, ad esempio il Louvre acquisi la
collezione Durand nel 1825 ed il Museo Reale diliBerincamero la collezione del console
generale prussiano in ltalia Bartholdy, nel 18%8.

Nel nostro Paese parte dell’eterogenea colleziehdldseo delle Antichita dell’Ateneo bolognese
venne esposta nel 1810 e formd il nucleo dell’#tiduseo civico Medieval®’ Gli istoriati
raccolti dalla Fondazione dei Laici di Arezzo erdreo a far parte del locale Museo statale d’Arte

Medievale e Moderna. L'importante collezione pravdi Teodoro Correr (1750- 1830) conflui nei

%3 |hidem

% |hidem

*% Timothy Wilson,Breve storia del collezionismo.cit.

% |hidem

07 Carmen Ravanelli GuidottCeramiche occidentali del Museo Civico Medieval8diiogna,cit.
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Musei civici di Venezia, mentre quella di Domenid@azza (1753- 1847) nel museo di Pes&fo.
Altre notevoli collezioni come quella bologneseGremia Delsette, studiata da Luigi Frati nel
1844, e la collezione dei conti Pasolini dal’Onda¢h’essa oggetto delle ricerche di Frati nel 1852
finirono dispersé®

In Inghilterra la passione per la maiolica contvauad alimentarsi, come dimostrano la collezione
di Richard | duca di Buckingham e Chandos (177@&9)8formata per lo piu da acquisti compiuti a
Firenze a prezzi irrisori e la collezione del pgta’homas Gambier- Parry (1816- 1888), in parte
composta da pezzi della raccolta precedente, datjuddl'asta del 1848, ed oggi conservata al
Courtauld Art Institute. Quest'ultima & emblematidel gusto della nuova generazione di
collezionisti, sensibili al fascino dello stile @ proprio della pittura quattrocentesca, ben
rappresentata fra i beni di Gambier- Parry fini#49°*°

La piu importante collezione inglese che compreadesramiche antecedenti al 1500 in quantita
considerevole é stata quella di Ralph Bernal (1728%4), politico Whig, Presidente della British
Arcaeological Society e collezionista di ceramichetyi ed altri oggetti d’arte, dispersi all’asta u
anno dopo la sua morte. Il Victoria & Albert Musewwtquistd ben centoventi lotti della raccolta
Bernal, di cui cinque erano ceramiche del XV secotone il piatto fiorentino decorato con il leone
portabandiera, ascrivibile alla cosiddetta “fangglierde™** Oltre al celebre piatto in maiolica che
raffigura il pittore- ceramista al lavoro, in vestecortigiano elegante (1510 ca), alcuni pezzi di
guesta raccolta ci interessano particolarmentguanto graffiti ed in parte attribuiti a FerraraaT
essi spicca il grande piatto ingobbiato e grafiitatabile all’'ultimo quarto del XV secolo, decorato
all'interno con amorini e dragoni ed all'esternoncanimali e profili femminili, riccamente
corredato di ornati vegetali accessori (n. 1805518big. 85). Numerosi oggetti provenienti
dall’asta Bernal confluirono anche al British Musgewche dal 1951 acquistava maioliche sotto la

guida del nuovo curatore del Dipartimento di Anii@ahAugustus Wollaston Franks, a cominciare

%% || Mazza inizio la sua collezione poco dopo il Z8avvalendosi della consulenza di Vincenzo Abboritai, nobile
arceviese, pittore dilettante ed amatore d’arte,d®sting, insieme a tutti i suoi beni, alla fondae dell’Ospizio dei
Vecchi Cronici. Le maioliche erano sopratutto riaeentali, tra cui prodotti delle officine di GulghiFirenze, Urbino,
Casteldurante, Deruta, Pesaro, Faenza, Valenza, &ar. In merito a cid ed ai rischi che la ratadinisse venduta
all'estero (offerte vennero avanzate da Delangeeeliorn) si veda Giancarlo Poliddxiel primo centenario della
morte di Domenico Mazza (1847- 194in) «Faenzax», XXXIII, 1947, f. 2, pp. 46- 49

*9 sulla collezione Pasolini, eterogenea in quantméda da avori, smalti, bronzi, medaglie ed alygetti d’arte,
scrisse Luigi Frati: «Di presso a cinquecento pszebmpone questa cospicua Raccolta di antichelictae dipinte, la
massima parte, delle fabbriche faentine, eugubir@nati, durantine, pesaresi e castellane. Eartigpiatti di tutte
forme e dimensioni, di alcuni vasi, fiaschi, catimacinetti amatorii e nuziali, di tazze puerpersdittocoppe, chicchere
e di altrettali cose. Contiene pure non pochi qudidtiverse grandezze, e alcune figure di tuttatwo di altissimo
rilievo; [...] Sono disposte e descritte questeigle in varie classi per ordine di tempo, rilewatall’anno che talune
portano segnato o presunto dalla maniera di lavadre dimostrano; non pero si scrupolosamente sedait
interrompere la serie pertinente a un medesimdieat® ad una medesima fatta di maioliche, pesg@asa quelle, che
per ragione di tempo avessero dovuto frapporky;la collezione € stata venduta a Parigi nel 1&&8etano
Ballardini, Rimpianti, due collezioni faentine disperse«Faenza» XVI, 1928, f. 5, pp. 105- 119

19 A Vesey B. Normar\allace Collection.. git.

> Ibidem
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da una ventina di pezzi della collezione Hamilt@alla raccolta Bernal giunsero al museo
ceramiche rinascimentali graffite sia a punta, aigtecca, dipinte con i tipici colori ramina e
ferraccia, attribuite a produzioni venete ed emadiain particolare & dato a Ferrara il ben noto e
pregevole piatto di carattere nuziale {855,1201.70. Fig. §6risalente con tutta probabilita al
1491, poiché presenta due giovani in piedi, lui leospada e I'arme degli Sforza, lei con il violi@o
impresa estense della granata svampante, ideaiifi in Alfonso | d'Este ed Anna Sforza, oppure
Lodovico Sforza e Beatrice d'Este, sposi appuntd.4@1°*2

Nel 1883 il British Museum acquisi tramite Franka albarello ingobbiato e graffito (n.
1883,1019.21), di possibile produzione ferraresbotbgnese e rispondente ai canoni stilistici
rinascimentali, pertanto collocabile tra il 1480iethb10; esso e decorato con profili umani, unecan
ed un leone rampante, forse con valenze araldaseeibuiti entro medaglioni.

In Inghilterra tanto i collezionisti privati, quant musei pubblici, dalla meta del XIX secolo
investivano molto negli acquisti di ceramiche i, al punto che Franks ritenenva nel 1851 che il
Paese fosse gia stato totalmente spogliato datigjieami stranierr*

Il Victoria & Albert Museum nel 1856 acquisto lallezione francese di Jules Soulages, composta
una ventina di anni prima. Lo stesso anno, dalllenone dell’eminente ceramologo francese
Henry Delange, entro nelle raccolte del museo loegk un calamaio plasticato e graffito (n. 2611-
1856), in forma di figura femminile dotata di scudorretta alla base da un’aquila ed un leone; il
pezzo € attribuito a Ferrara o a Bologna, databtieno al 1480- 1500 (Fig. 86). Il Victoria &
Albert Museum amplio il proprio catalogo delle ditaf nord- italiane nel 1860, con I'acquisizione
di un grande piatto di probabile fattura ferrareaffjgurante il mito di Diana ed Atteone, databile
tra il 1470 ed il 1490 (n. 6669- 1860 Fig. 8&uest'ultimo pezzo proveniva dall'asta della
collezione appartenuta all’architetto francese Aatgude Montferrand (1786- 1858). Di
impostazione neoclassica, Montferrand e statoaadi$. Pietroburgo a partire dal 1816, ma durante
le campagne napoleoniche aveva prestato serviditamaianche in Italia. Non sappiamo se gia in
gueste circostanze la sua accanita propensior@le@tionismo lo abbia spinto a procurarsi oggetti
antichi, certo € che negli ultimi decenni della sita egli accumuld un’imponente raccolta, non
solo di maioliche, ma pure di statue greche e ramha sua collezione di maioliche comprendeva
circa 600 pezzi, in buona parte provenienti daltdlezione dell'ultimo Orlovski™ pittore e
proprietario di un ricco e varioabinetdi oggetti d’arte, le cui ceramiche, stando alf@duzione

del catalogo postumo del 1834, derivavano a lofdtavttalla raccolta di papa Giulio Il passata a

*12 Dora Thornton, Timothy Wilsqritalian Renaissance Ceramics: a catalogue ofBtiish Museum collectign
Londra, 2009 pp. 659- 662. |l piatto fu pagatomakeo £ 48. 2 s.

*13 Timothy Wilson,Breve storia del collezionismo.cit.

*14 Alexander Orlovski (1777- 1832), pittore di origpolacche, attivo in Russia, pioniere della litfig.

167



Lorenzo de’ Medici duca d’Urbino. Nella descrizioaestampa della collezione Montferrand non
vengono separate le maioliche dalle graffite, anzuccitato piatto ferrarese (n. 95) non solo era
inframmezzato a pezzi smaltati, ma era pure defk@erman Fayence». E’ interessante come altri
due esemplari invece fossero attribuiti a Ferriara,138 «Medallion. Cadmus slaying the Dragon —
six figures [...] Fayence of Ferrara» e il n. 120eglallion. Grey painting on white ground. Triumph
of Bacchus and Ariadne — ten figures, with insooipt “THOMAS MASSELLI FERRARIEN.
FECIT” [...] Manifacture of Ferrara. 15th century/3.In realta I'autore era un artista operante a
Parigi nella seconda meta del XVIII secolo, diitWwictoria & Albert conserva tre disegni firmati e
datati 1793; la composizione del piatto deriva @abnfo di Bacco di Annibale Carracci nella
Galleria Farnese, per tramite di un’incisione. kteilauzioni dell’epoca erano alquanto inaffidabili.
Alla morte di Montferrand I'Ermitage non riusci @roprare la collezione ed essa fu venduta
all'asta da Christie’s nel novembre del 1859.

L’Ashmolean Museum di Oxford conserva diversi pedki ceramica graffita probabilmente
ferrarese: un piatto baccellato decorato su entralaty, che raffigura un personaggio alato comun
scarselld’, acquistato da Fortnum a Parigi nel 1854; un dierdecon animali graffiti entro
medaglioni, proveniente dalla collezione B¥ied il bellissimo piatto con suonatori di liuto,zge
databili tra la fine del XV e l'inizio del XVI sedn. Quest'ultimo proveniva dalla collezione
Fortnum, il quale I'acquistd a Londra nel 1856 edmo al museo nel 1888’ Charles Edward
Fortnum (1820- 1899) fu un insigne e facoltosoistodell’arte e collezionista inglese, autore di
cataloghi e consulente alle acquisizioni daltoria & Albert Museum, benefattore del’Ashmolean
Museum, a cui ha dapprima prestato, poi donatadeaaccolte, ad eccezione delle porcellane, finite
al British Museum. Dalla meta del secolo Fortnurtaenoglie Fanny viaggiarono in lItalia alla
ricerca di sculture, bronzi, maioliche e gioiéffi.

Il banchiere e deputato liberale inglese Williamdiaand (1784- 1862) colleziond oggetti d’arte,
tra cui un piatto in ceramica graffita con profiteaschile, attribuito a manifattura del nord lItalia,
1480- 1510, che dono con altri pezzi al Musée Hgte di Losanna, citta dove si ritird per

dedicarsi ad attivita filantropictié*

13 ||lustrated catalogue of the distinguished colleatiof majolica, italian fayence and Palissy wareallected by A.
de MontferrandLondra, 1859 p. 16 e p. 14

*1®vasily K. ShuyskyAuguste MontferrandVlosca, 2005

*17 pubblicato da Romolo Magnatia ceramica ferrarese tra Medioevo e Rinascimehtberrara, 1981, p. 141

*18 Anche se assente dal catalogo Beit del 1916.rirdaioni gentilmente fornite da Timothy Wilson, Asbiean
Museum.

19 Maiolica. Italian Renaissance Ceramics in the Astean Museuma cura di Timothy Wilson, Oxford, 2003

20 www.dictionaryofarthistorians.org/fortnume.htm

%21 || pezzo & pubblicato da Pierre-Alain Mariale, majolique. La faience italienne et son décorgdi@s collections
suissed5.-18. siécle, Ginevra 1995
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In Francia, nel XIX secolo, il Louvre possedeva aliehe italiane provenienti dalle collezioni
Durand (1825) e Revoil (1828); nel 1850 a Parigvénduta la raccolta Debruge- Dumesnil, ma fu
il lascito Sauvageot del 1856 a costituire il nocf@incipale delle faenze del museo, segnando
anche l'ingresso della prima maiolica quattrocesdesella pubblica collezione. Altri quattro pezzi
di precoce datazione arrivarono con la colleziomenfana® (1861), a cui fecero seguito alcuni
acquisti alla vendita Castellani del 1884, tenutastoma e Parigi, il cui catalogo includeva ben
duecentoventuno maioliche, e le ceramiche del ttadBavillier (1884- 8572 In quest'ultima i
pezzi n. 495 e n. 252 erano ceramiche graffitaaial il primo un frammento di coperchio decorato
con la Vergine ed il Bambino sotto un baldacchiatodalla prima meta del XVI secolo, il secondo
un grande piatto da pompa con l'effige di TesearigoB. Il barone Jean Charles Davillier (1823-
1883) apparteneva ad una famiglia di finanzierindustriali di Rouen, viaggio in quasi tutta
Europa, in particolare in Spagna e in ltalia, coe0o oggetti d’arte acquistati a condizioni
convenienti e pubblico saggi di storia della cecanidelle arti applicate, dell’arredo, basandosi
tanto sui documenti quanto sulle opere, con metggwoso. La maggior parte dei suoi oggetti
d’arte era di fattura italiana e I'allestimento @eiocabinetnon prevedeva alcuna messa in scena
d’apparato, ma ogni oggetto era mobile come sicaddgli oggetti di studio, che il barone prestava
alle esposizioni d'art&?*

La figura dell’antiquario Alessandro Castellani 2B8 1883) ha una certa attinenza con Ferrara, in
guanto egli vi soggiorno e si interesso ad alcggetti d’arte, maioliche e bronzetti, presenti aell
collezione Costabili, come segnalato da Mattali#iaj vedano in merito le lettere qui riportate in
Appendice. Il Castellani trattava anche ceramictadfite, infatti una ciotola biansata conventuale
dell'ltalia settentrionale, raffigurante S. GiacoshadCompostela e datata 1550- 1600, proviene dalla
vendita Castellani di Roma del 1871, ed é approaaBxitish Museum tramite Warcham e Franks
(1883)°%° Magnani assegna a Ferrara I'origine di questo@&2ana simili ceramiche sono emerse
negli scavi in Lombardia, Emilia Romagna, Piemoateiguria. Alessandro Castellani (Fig. 89)
apparteneva ad una famiglia di orefici romani, sgzati nella riproduzione delle tecniche
antiche come la granulazione, di gran moda in tppelta di fervori archeologici. Tra l'altro la

22 Gjovanni Pietro Campana (1808- 1880). Discendentma nobile famiglia de L’Aquila, ereditd una catta di
statue antiche, bronzi, dipinti, monete e medagsemblata da suo padre e suo nonno. Oltre atlareanel ramo
amministrativo, intraprese a Roma I'attivita difeeologo ed antiquario, interessato anche alle dehened ai gioielli.
Accusato di malversazione ed arricchimento pergofutatondannato a venti anni di prigione nel 1&8®mmutati in
esilio dallo Stato Pontificio, che mise in vendéasua collezione, poi acquistata in gran partegdaerno francese nel
maggio 1861, mentre 518 vasi presero la via defiiEge, altri pezzi donati al Vaticano ed altri arecvennero
distribuiti in diversi musei d’Europa.

2 jeanne GiacomotiGatalogue des Majoliques des Musées Nationeitix

%24 ouis Courajod|e Baron Charles Dauvillier et la collection I1éguék884), Parigi, 1884

2> Emanuele Mattaliand,a collezione Costabilia cura di Grazia Agostini, Ferrara, 1998

26 Dora Thornton, Timothy Wilsortalian Renaissance Ceramiast. p. 646

2’ Romolo MagnanilLa ceramica ferrarese. cjt. vol. Il, pp. 181, 184
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famiglia collaborava con il suddetto Giovanni Reftampana. Ardente patriota, Alessandro fu
costretto all’esilio e nei primi anni SessantaXl{ secolo partecipo alle esposizioni di Londraie d
Firenze, intervenendo anche nelle Accademie digParLondra in qualita di esperto di antichita.
Come rappresentante della ditta di famiglia ed gamatiio gesti un imponente giro d’affari
internazionale, legandosi a ‘scavatori’ e studi@&, esempio Helbig, vendendo pezzi (talvolta
fasulli) a privati e musei, tra cui il British. Leiata Parigi nel 1862 egli si trasferi a Napoliyelo
apri una scuola di oreficieria ed un laboratorigatiamica, in cui lavoravano suo figlio Torquato ed
il miniaturista di porcellane Carlo de Simone. Rromurante il periodo napoletano, Alessandro
Castellani intrattenne uno scambio epistolare sporenti della famiglia Costabili. La collezione
di antichita dei Castellani fu iniziata dal padfertunato Pio, con I'intenzione di risarcire Roma e
I'ltalia della perdita della collezione Campanataamorte di questi, i due fratelli Augusto e
Alessandro si spartirono la raccolta di gioieleramiche, ecc, e si divisero i ruoli: il primo dise

la bottega orafa, il secondo si voto prevalentemettitattivita di antiquario. Mentre i reperti di
Augusto furono donati nel 1919 dal figlio Alfredbrauseo romano di Villa Giulia, Alessandro li
vendette a piu riprese, una parte al British Musein1872, un’altra nel 1878 a Parigi, in cui il
lotto n. 190 era una coppa in maiolica con lo stanestense circondato da un cherubino e due
sfingi «en camaieu sur fond gros bleu» (forse wulgtto ferrarese?¥° Il resto fu venduto dopo la
morte di Castellani, tra Parigi e Roma nel 1884umcbra nel 1907, sempre a Rotfia.

Tornando alle acquisizioni pubbliche francesi diiotiea, il Musée National du Moyen Age
Thermes de Cluny si aggiudico decine di importpetizi alla vendita del principe Soltykoff (1861)
ed alla vendita Pourtalés (186%).Ricordiamo che questo museo conservava il granaop
graffito (n. Cl. 2063) di fattura ferrarese, giatato da de Pisia’ e riproposto da Magnatif,
decorato con angeli recanti lo stemma della familluzzarelli** e sul retro I'unicorno; il pezzo &

stato inventariato nel 1851, ma non se ne conaspelenienza>

%Charles Drury Edward FortnuriMaiolica: a historical treatise on the glazed anubenelled earthenwares of Italy,
with marks and monograms, also some notice of #isi&, Damascus, Rhodian, and Hispano-Moresquesvar
Oxford, 1896

2 Rosanna Barbiellini Amidela Collezione Augusto Castellaftoma, 2000

*3%ente de la galerie Pourtal@Rarigi, 1865 p. 240: una coppa di probabile adderrarese & I'unica ceramica
graffita della raccolta, comprendente numerosriatiodi Urbino e Gubbio, maioliche di vari cenit@liani, ceramiche
Palissy, gres fiamminghi. Nella collezione Poudaletrovavano altre opere provenienti da Ferrataltambito
estense: un busto di Francesco d’Este, una Saor@lieadel Garofalo, un doppio ritratto attribugoTiziano, che si
riteneva raffigurare Alfonso | e Laura Dianti, pemiente da casa Bonacossi a Ferrara e poi dalezimie Cicognara.
Un inventario manoscritto della collezione € dilitzato sul sito della Bibliothéque Nationale daffce.

31 Filippo de PisisNote d'arte. Una ceramica ferrarese a Cluiny«Gazzetta ferrarese», 28 agosto 1926, p. 2

32 Romolo Magnanila ceramica ferrarese..cit. vol. II, p. 27

33 Ferruccio Pasini Frassojzionario storico — araldico dell’antico Ducato @ferrara, Roma 1914 (rist. anast.,
Bologna, 1997) p. 370

34 Ringrazio Christine Duvauchelle, Jean-Christopba-That, Aurélie Vertu dei Musées Nationaux franpes le
informazioni gentilmente fornite. Il piatto non &uemlmente esposto né al museo di Cluny, né al Bidsda
Renaissance del Castello di Ecouen.
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Il Musée de Sévres nel 1855 acquisto invece uniopgatffito di probabile fattura ferrarese, datato
1500 circa, dal mercante M. Pierrat (inv. MNC 4768)ecoro € costituito da una figura alata
reggente una colonna, posta davanti alla tipigaeseéegraticcio su fondo puntinato a rosette; la tes
e la parete sono ornate da motivi vegetali (Fig. 90

Il Museo Jacquemart- André di Parigi conserva aass0 diversi esemplari graffiti, tra cui un piatto
con figure di suonatori di cornetti (n. MJAP- OA®3d una coppa amatoria (n. MJAP-OA 1918),
che furono acquistati dai coniugi Edouard Andréé&ieNJacquemart nel 1885 a Firenze, presso |l
mercante Gagliardi; la coppa, di grande qualitanede, € decorata con ritratti di sposi ed animali
entro medaglioni e proviene dall’antica collezidnaganzi Baldint®

Nella capitale francese venne messa all’asta n@B 18 monumentale collezione Spitzer, le cui
sessantatre maioliche senza alcuna graffita, pt@sein catalogo da Emile Molinier, furono
spartite tra iNVictoria & Albert Museum, il Louvre ed il Musée de Séevres. Al 1886le la vendita
delle trentatre maioliche della collezione Lerome] 1898 il legato Dutuit, formato da notevoli
pezzi di maiolica italiana del XVI secolo tra cun piatto graffito ed una fiasca attribuiti a Bolegn
ando in favore del Palais des Beaux- Arts de l&e\de Paris> infine ricordiamo la collezione del
barone F. F. Achille Seilliere (1813- 1873), da el 1901 approdo al Louvre una coppa graffita e
plasticata dell'ltalia settentrionale, databileakconda meta del XV secolo (n. OA 50720).

In Gran Bretagna, a cavallo della meta dell’Ottdaoesi formarono nuove, significative collezioni
private di ceramiche, la cui quantita e vivacitastestimoniate dal catalogo della Loan Exhibition
del 1862, curato da J. C. Robinson. Tra le innunwreaccolte ci limitiamo a segnalare quella del
reverendo Thomas A. Berney a Bracon Hall (Norfe@lquella di sir Richard Wallace (1818-1890);
il primo era probabilmente parente di George Berremgnato di Sir Andrew Fountaine 1V, il
rinomato collezionista di maiolica (cfuprg; questo insieme sara in parte pubblicato da Raokh

*% Informazione gentilmente concessa da M.me Hélén®t assistente conservatrice del Musée Jacquekndré.
Della collezione della famiglia di possidenti e bfattori Maganzi Baldini, residenti a Borgo Sanémzo nel Mugello
in una importante villa detta “La Fonte” non hovemuto molte notizie. Nel 1914 il cav. Giuseppe biazj Baldini,
proprietario di un tabernacolo viario a Lutiano Napfece realizzare dalle Fornaci San Lorenzo dil€é@aChini
un’immagine della Vergine col Bambino in piastrediemaiolica dipinta, probabilmente in sostituziatiejuella
originaria ormai irrimediabilmente danneggiata (trata nella sua collezione?). Nel 1958 da Firdazignorina
Emma Maganzi-Baldini invio in dono al MIC Faenzapregiato vaso con fiori in rilievo alto cm. 70mbrcellana a
vernice celadon della dinastia Sung in memorisadabmparsa sua amica Elfrida Savage-Landor.

*% Jeanne GiacomotiCatalogue des Majoliques des Musées Nationeitixe Jean ChompreRepertoire de la
majolique italienne?2 voll., Parigi, 1949. | fratelli Augusto ed Eumge Dutuit, figli di un armatore di Marsiglia,
formarono I'importante collezione a Rouen; Augugtd 902), che studio pittura con Couture, alla okl fratello si
stabili a Roma, deliberando che se la Francia messg accettato entro quattro mesi il lascitopleezione di oggetti
medievali, porcellane, avori, reperti di scavo,astati da Jandolo e Martinetti, sarebbe andagacita eterna
(Augusto Jandold,e Memorie di un antiquaripMilano, 1935)

%37 Seilligre, Baron Francois Florentin Achille (181873), vissuto a Parigi e Chateau de Mello, cadleaya libri,
dipinti e maioliche. Esponente di una famigliadportanti banchieri lorenesi affermatisi in epoepaleonica, che
investi nell'industria tessile e siderurgica. f¥andbook on the history of european bariksropean Association for
Banking History, Haldershot, 1994Gatalogue des objets d'art et de haute curiositdeatiche ameublement
provenant de I'importante collection de feu M. ld@h Achille Seilliere au Chateau de Me(Balerie Georges Petit,
Paris, 5-10 May 1890)
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nel 1932°® e disperso nel 1946. Il secondo possedeva gid dagl Cinquanta del XIX secolo
maioliche italiane, insieme a diversi altri oggettarte, dipinti, arredi, armi e sculture, che espo
nel 1872 e nel 1875 al Parco Bethnal, in un periddainnovate acquisizioni favorite dalla
riscossione dell’eredita paterna. Tra le collezioonfluite interamente o in parte nella Wallace
figurano quella del conte di Nieuwerkerke, di Aksdro Castellani e del Principe Napoleone
(1871- 72), negli ultimi due casi con la probatiiteermediazione di Frederick Davi& Altre fonti

di approvvigionamento di Wallace furono la collemovon Falke e quella del mercante Henry
Durlacher, nel 1875. Sia Wallace, sia Durlachentgressarono alla ceramica ingobbiata e graffita
nord- italiana. Infatti nella collezione Wallacecan oggi ad Hertford House (Londra) spicca un
piatto probabilmente di fattura ferrarese o bolegn@. C 10. Fig. 91), raffigurante due personaggi
maschili in piedi in urhortus conclususdatabile tra le fine del XV e I'inizio del XVI selo, una
vera rarita in questa collezione che privilegiawezz di datazioni piu avanzate. Accanto ai
numerosi pezzi urbinati, tedeschi, alle ispanoescne, alla produzione Palissy, alla ceramica
Iznik, 1 piatti C109 e C110 appartenevano al seovierrarese creato per le terze nozze di Alfonso
Il d’Este nel 1579, in merito alle cui vicende edlionistiche rimandiamo al contributo di Carmen
Ravanelli Guidotti, 2008

Henry Durlacher fondd la ditta Durlacher Brothemmercanti d'arte a Londra nel 1843,
successivamente affiancato da suo fratello Gedr§86- 1942). L'azienda trattava principalmente
porcellane e maioliche, in misura minore mobiliazn, oggetti decorativi, quadri. | fratelli
Durlacher si costruirono una clientela che compegadcollezionisti importanti come Sir Richard
Wallace e J. Pierpont Morgan. R. Kirk Askew entgilan societa nel 1920, per gestire la nuova
costituzione della filiale di New York City, chegsto divenne il pit influente dei due ratffi.
Magnani segnala un piatto graffito forse ferraredecorato con la Nativita, gia appartenuto a
Durlacher*?

La storia del collezionismo ceramico inglese, pidable privato, di epoca vittoriana €
contrassegnata dalla figura di sir John CharlesirBob (1824- 1913), formatosi come artista e
primo sovrintendente del South Kensington Museuiml18&2 al 1869. Egli condivise il progetto
del principe Alberto di istituire un sistema generdi educazione artistica in Inghilterra, contiibu
alla diffusione delle opere d’arte applicata neiseiubritannici, acquistando marmi, bronzi,

maioliche e terrecotte durante i suoi viaggi, imtipalare in Italia ed in Spagna. Robinson fu tra i

3% Bernard RackhanT,he Berney Collection of Italian MaiolicaThe Burlington Magazine», LXI, nov. 1932, p. 298
segg.

339 A, Vesey B. NormariVallace Collectiongit.

*40 carmen Ravanelli Guidotti,e ‘credenze’ nuziali di Alfonso Il d’Esbe Le ceramiche dei duchi d’Este cura di
Filippo Trevisani, Catalogo della Mostra, Sassy®e) 2000. Milano, 2000, p. 30 e segg.

41 Archives Directory for the History of Collecting America, http://research.frick.org/directorywetntie.php

%2 Romolo MagnanilLa ceramica ferrarese.git. vol. Il, p. 175
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fondatori del Fine Arts Club, poi Burlington, fu rgulente artistico di privati cittadini e teste
coronate d’Europa, raccolse fondi per acquistarereoper la Nazione, ad esempio maioliche,
ceramiche Palissy e smalti di Limoges in occasidaka famosa vendita Fountaine del 1884.
Curatore di vari cataloghi d&lictoria & Albert, autore di saggi ed articoli, fu Robinson a caniar
termine “sgraffiato” nel suocCatalogue of the ‘majolica’, or, ancient Italian pery, in the
Collection of Robert Napiet® basandosi sulla definizione dgraffio presente nel trattato del
Piccolpasso. Non sembra che la coppa graffita mindoslanciata n. 195- 1879 oggi\4akttoria &
Albert Museum, proveniente dalla collezione Robinsonsdas precedenza nella raccolta Napier.
L’oggetto € decorato all’interno con angeli chersamo il liuto, € databile al 1480- 1500 ed € di
probabile manifattura ferrarese (o bolognese).

Verso la fine del XIX secolo i collezionisti privdaedeschi ricoprirono un ruolo di primo piano nel
mercato delle ceramiche antiche, come sottolineksdNj infatti da un lato I'autorevolezza del
direttore dei musei berlinesi, Wilhelm von Bode 488 1929) condiziono gli studi e gli interessi
collezionistici, dall’altro cultori privati come iproduttore di tessuti Adolf von Beckerath (1834-
1915) ed il matematico Alfred Pringsheim (1850- IP4innovarono il gusto dominante,
orientandosi verso pezzi pill precoci, in linea Eoaltime tendenze internazionalf L'importante
collezione von Beckerath era formata soprattuttondaliche arcaiche orvietane, toscane, faentine;
guasi quattrocento di questi pezzi vennero venduBerlino nel 1913 ed altri trecento circa nel
1916, dopo la morte del collezionista.

Von Bode era un giurista, iniziato alla storia @ete dallo studioso svizzero Jacob Burckhardt e
forgiato attraverso regolari viaggi in ltalia, adeaza annuale a partire dal 1871, accompagnato da
collezionisti di maiolica come il suddetto von Becith ed il banchiere berlinese Oscar Hainauer
(1840- 1894). Visitando musei, collezioni private@nmercianti di antichita, von Bode affinava la
sua conoscenza artistica ed effettuava acquisttqaio del Ministero della Cultura tedesco, per se
stesso o per il Museo di Arti Applicate di Berlir6.

Tra il 1896 ed il 1900 egli scrisse uno studio esutlaioliche fiorentine ‘primitive’, a cui fecero
seguito altri interventi sui lustri e sulle maidie arcaiche, frutto della rinnovata attenzione wégs

forme piu precoci delle varie arti, comprese queh#ra- europee. Un fenomeno complesso dalla

*%3 John Charles RobinsoBatalogue of the ‘majolica’, or, ancient Italian fery, in the Collection of Robert Napier
Esq of West Shandon, Dumbartonshit®ndon, 1859, p. 35. Robert Napier (1791 — 1&/8ato un ingegnere navale
scozzese appassionato d’'arte; la sua casa a Warsd@hospitava una notevole collezione di opergal@i scuola
francese, tedesca e italiana, mobili, porcellaignt e in particolare dieci graffite di originaderta. La collezione
venne messa all'asta nel 1877.

> Timothy Wilson,Breve storia del collezionismo.cit.

%> Susanne Netzewilhelm von Bode: un condottiero dell’arie 1909 tra collezionismo e tutela. John Pierpont
Morgan, Alexandre Imbert e la ceramica medievaldaiana,a cura di Lucio Riccetti, Catalogo della Mostrari)ia-
Orvieto 2009- 2010, Firenze, 2009 pp. 217- 227

>4 |bidem
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lunga evoluzione, nato con la rivalutazione ronw@ntel Gotico, proseguito con il movimento Pre-
raffaellita ed affini, alimentato da studi sciemiitome quelli di Mintz e Male, destinato a sfoeia
nel gusto primitivista nelle arti figurative d’avgumardia all'inizio del Novecento. La forza
espressiva, 'immediatezza, I'essenzialita forntake arti arcaiche esercitavano all’epoca una vera
fascinazione.

L’ltalia costituiva, a dispetto delle passate comioni di Franks, una sorta di pozzo senza fondo a
cui attingere oggetti d’arte applicata, emergeatieddemolizioni e dagli sterri urbani, provenienti
dai corredi della nobilta decaduta, del clero ing@w, delle antiche spezierie dismesse a fine
Ottocento, ecc. In assenza di adeguate leggi elatuantiquari professionisti 0 amatori senza tropp
scrupoli foraggiavano questo lucroso mercato dédl,acome Stefano Bardini a Firenze e Vincenzo
Funghini ad Arezzo.

Von Bode fu tra i primi ad acquistare anche cocdtammenti. E’ possibile che inizialmente questi
fossero degli ‘omaggi’ dei commercianti, in tecalaneno finché la legge italiana Per le antichita e
le belle arti (L. 364 del 1909) non li pose so#dutela dello Stato e ne vieto I'esportazione.

Nelle collezioni berlinesi i primi frammenti del X¥ecolo, di maiolica di Cafaggiolo, arrivarono
nel 1885; altri si aggiunsero nel 1892 da ritrovatn@resso l'abitazione fiorentina di Stefano
Bardini>*’ Anche dopo il 1909 i frammenti restarono molteraati, perché rappresentavano una
garanzia di autenticita in un mercato contamina&b fdlsi, anche a causa delle sempre piu
numerose fotografie circolanti per stime e perizie.

Divenuto un luminare della storia della ceramiganascitore dei falsi ed in generale del mondo
antiquario internazionale, von Bode dono i propateniali al Kunstgewerbe Museum e al Kaiser
Friedrich- Museum di Berlino. Nel primo di quesii ®nservano tre pezzi graffiti assegnati
presumibilmente a Ferrara, provenienti dalla cadtlee von Bode: un calamaio configurato di fine
XV secolo, acquistato dallo studioso a Veneziali®315 (n. Inv. 79,585); un piatto decorato con un
angelo reggente uno stemma, comprato a Firenzaefian8 Bardini nel 1912 (n. Inv. 12,62); un
piatto raffigurante lo stemma Bentivoglio, acquistpero a Bologna nel 1887 (n. Inv. 87,1347). Lo
stesso museo espone un vassoio di maiolica coabibmtcon i pezzi del servizio nuziale di
Alfonso Il d’Este del 1579, di cui forse & una dadione ad opera un maiolicaro ferrareSe.

Anche nel Museum fir Kunst und Gewerbe di Amburgtresano due oggetti riconducibili ad
ambito ferrarese, il primo € un piatto di graffitaascimentale canonica, decorato con un cervo e

impresa estense dell’anello con diamante, acgtosa Parigi e donato al museo da Frau Julius

547 1
Ibidem

8 Tjark Hausmann\ajolika. Spanische und Italienische KeramikvomHtig.zum 18. Jahrhundert

Kunstgewerbemuseum BerlBerlino, 1972
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Rée; il secondo € un calamaio plasticato, in cw@ figura femminile tiene uno scudo araldico
caratterizzato dal’emblema del leone, comprate@aiiso >*°

In Russia nella Galleria degli Oggetti Preziosil'&#emitage, inventariata nel 1846, risultavano
guarantacinque maioliche italiane, alcune di proxeza incerta, altre dalla collezione Tédg,
'ambasciatore russo a Vienna. Nel 1884 il musepeinale acquisto le collezioni del diplomatico
Bazilevskij (T 1898), comprensive di una novantinanaioliche italiane medievali e rinascimentali,
raccolte a Parigi e acquisite da collezioni prenédeome la Castellani, Cajani, Toretelli, Piot e
Pourtalés. Questa eminente raccolta fu formatal@aonsulenza di Alfred Darcel, che fu anche
autore del catalogo (1872

In Italia, nella seconda meta del XIX secolo, codigevamo si verifico una nuova diaspora di
antiche opere d’arte d’'ogni genere, dai dipint aflaioliche, verso collezioni pubbliche e private i
gran parte straniere, a causa di un’inerzia cuduche riguardo anche Ferrara, dove, enuncia
Davide Mantovani, «La debolezza politica ed amntiais’a del consiglio comunale, la scarsa
attenzione ai problemi culturali sono la spia dauncapacita progettuale piu complessiva, di una
mancanza di senso della citt&5.

| piu rinomati centri italiani di produzione cerazaj come Gubbio, Deruta, Orvieto, ecc, furono
prosciugati degli esemplari superstiti e solo paailezionisti ed amministratori locali illuminati
contrastarono il fenomeno. Qualche esempio per tippinolo Magnini e Francesco Briganti a
Deruta opposero una certa resistenza alle spogtigznfatti nel 1872 la cittadina umbra organizzo
il censimento delle antiche maioliche sopravvissnti®co, le quali non superavano la venfirfa.
Nel 1898 venne fondato il Museo di Deruta, perublg, con grandi sforzi, Briganti e Micheletti
raccolsero frammenti di scavo e qualche pezzo dodat privati, come il perugino Alessandro
Piceller. A Gubbio il Museo civico nel 1888 annaeat pochi esemplari di maiolica esposti,
insieme ad altri arredi, in una sala del PalazaidPio comunal@?® A Modena, dove la passione
per la ceramica e lo spirito imprenditoriale avevgnidato importanti esperienze produttive gia nel
secolo precedente, nel 1863 Adeodato Malatestaskspacquisto per la Galleria Estense della
collezione di maioliche di Urbino, di Gubbio ed paio di vasi etruschi appartenuti a Giuseppe
Giusti; il marchese Giuseppe Campori nel 1874 dah®luseo civico locale alcune maioliche

derutesi del XVII secolo, seguito dal nipote Mat@ampori e da altri collezionisti. La raccolta

¥ |talienischeMajolika.Museum fiir Kunst und Gewetdamburg a cura di J6rg Rasmussen, Hamburg, 1984
0 AA. VV., Il secolo d'oro della maiolica: ceramica italianaidsecoli 15.-16. dalla raccolta del Museo statale
dell'Ermitage a cura di Elena Ivanova, Milano, 2003

1 Ad esempio, nell’ex- capitale estense la Pinaot#ititd nel 1856 di acquistare I'eccellente coitme e la
biblioteca Costabili, che venne dispersa all'ast&sdmbon a Milano nel 1885. V. Davide Mantovdro, scandalo
della Galleria Barbi Cinti: il giallo di una collenne dispersa : antisemitismo e lotta politica afaenel 1893 in
«Ferrara: storia, beni culturali e ambiente» 1,8,901, pp. 57- 64

52 Timothy Wilson,Breve storia del collezionismo.cit.

53 |bidem
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eminentemente aristocratica del marchese GheramaaM1819- 1892), composta soprattutto di
maioliche di Castelli, Urbino e Faenza reperitersglcato antiquario tra Bologna, Ferrara, Rimini,
Milano e Mantova verra in parte destinata daglider@ Museo civico nella prima meta del
Novecento>*

Nonostante molti conoscitori animati da fervore mipalistico e, sulla scorta delevival
storicistico, varie manifatture si interessassella ascoperta delle testimonianze tecniche e
stilistiche dell’antica maiolica (i Minghetti a Bmdna, i Loretz a Lodi, Cantagalli a Firenze, Chiott
a Torino, i Farina a Faenza, ecc) le istituzionblgiche persero diverse occasioni di incamerare
raccolte preziose: nel 1878 la collezione di Doroeriavarelli di Umbertide fu dispersa a Parigi,
nel 1883 fu la volta di quella dei conti Aureli Bierugid™ nel 1902 fu venduta a Roma la
collezione di Vincenzo Guidi di FaenZ®.

Le soppressioni post- unitarie degli enti ecclésiabntribuirono ad immettere sul mercato notevoli
guantita di beni artistici ed il fenomeno delle @spioni tra fine Ottocento e inizio Novecento,
come quella di antica arte senese del 1904 e gpellagina del 1907, offriva ai proprietari-
prestatori un’occasione di visibilita delle propdellezioni private, opportunita di autenticaziane
di attrazione dei possibili compratFi. In poche parole le mostre, se da un lato eranoroypita

di studio e comparazione delle opere, dall’'altreofavano la dispersione del partimonio italiano,
ancora piu accentuata dall’entrata in gioco deagbcollezionisti americani, attorno al 1900. «Per
lungo tempo I'ltalia era stata considerata un lupguilegiato per realizzare ottimi ‘investimenti’,
sia per I'abbondanza e la qualita delle operepsia prezzi particolarmente contenuti, dovuti anch
alla scarsa conoscenza di molti venditori dell'gffe valore del partimonio artistica®® A fronte
della costante richiesta di ceramiche italianettiVea antiquaria rispose ovviamente con un
aumento dei prezzi, ma anche con un «incrementerag@f degli scavi e con l'immissione
fraudolenta di oggetti riprodotti, compromettentdfidabilita dei venditori»:>°

Comungue I'ltalia non era solo oggetto di spogbakitalvolta era destinataria di lasciti imporiant
come quello a beneficio del Museo Bargello, che 1888 ereditd I'ampia, eclettica collezione di
arti minori, soprattutto medievali, appartenutanadrcante lionese Jean Baptiste Carrand (1792-

1871) ed al figlio Louis (1827- 1888). Formata umohba parte a Parigi, la collezione segui Louis a

54 Carmen Ravanelli Guidotti,e ‘credenze’ nuziali di Alfonso Il d’Esteit.

% Timothy Wilson,Breve storia del collezionismo cit.

%% a collezione Guidi comprendeva maioliche itali@ih&aenza, di Deruta, di Urbino, di Castelduradegla “Fratta”,

di Cafaggiolo, di Mastro Giorgio, Mastro Centio, &, ecc, insieme a porcellane ed altri oggettirté. V. Gaetano
Ballardini, Rimpianti..,cit.

7 Cecilia Pretel 'arte antica marchigiana all'Esposizione regionaieVlacerata del 1905Vlilano, 2006

% Tiziana BigantiErnst Steinmann e gli acquisti di ceramiche orvietger il Grossherzogliches Museum di Schwerin
(1908- 1909)n 1909 tra collezionismo e tutela. John Pierpont MorgAlexandre Imbert e la ceramica medievale
orvietang a cura di Lucio Riccetti, cit., p. 125

9 |bidem, p. 126
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Firenze; era composta da smalti, maioliche, mal@ravori, cuoi e stoffe e tra le ceramiche spicca
un’alzata circolare sorretta da leoni, il cui decagraffito rappresenta due giovani cortigiani a
colloquio, attribuita a produzione ferrarese intoal 1500°°° A Firenze era attivo il piu rispettato
ed autorevole antiquario italiano del momento, &tef Bardini (1836- 1922), formatosi come
pittore, frequentatore in gioventu della cerchiai aeacchiaioli al Caffé Michelangelo e
successivamente fornitore del Kaiser- Friedrich &us di Berlino, del Louvre, del Victoria &
Albert Museum, di rilevanti collezionisti privatguali Isabella Stewart Garden, John Pierpont
Morgan ed i coniugi Jacquemart- André. Per quaingoarda la graffita di possibile origine
ferrarese, dalla collezione di Bardini provengon@ Uiasca a quattro anse, decorata a stecca,
databile 1530- 1550, oggi al museo Nazionale dnibdirgo, con generica attribuzione all’ltalia
settentrionale- Valle del Po ed un vaso farmaceutiansato di fattura emiliana, anch’esso operato
a stecca con motivi vegetali, del 1550- 1650, &tteate al Victoria & Albert Museum (acquistato
dalla collezione Bardini per 32 sterline, durardsth di Christie’s nel 1899).

Nel 1881 I'antiquario fiorentino ristrutturo il velio complesso conventuale di S. Gregorio della
Pace, trasformandolo nella sede della propriaitgttprofessionale, dotata di galleria espositiva e
laboratorio di restauro, una vetrina ideale peratwsrare il mito del rinascimento italiano su scala
internazionale. Nel 1922 Bardini lascio in eredit&Comune di Firenze il palazzo, oggi un Museo
civico che testimonia ancora il gusto del suo faadanell’allestimento e nelle opere, dai cosiddett
‘capolavori’ agli oggetti d’arte applicata.

Nello stesso periodo andavano sorgendo i primi milakani d’arte e industria, sul modello
prevalente deVictoria & Albert: il Museo Industriale Italiano a Torino ed il Musdel Bargello nel
1862, il Museo Artistico Industriale a Roma nel 48duello di Napoli nel 1882; per la specifica
produzione ceramica nel 1864 apri il museo azien@accia- Ginori. Le istanze culturali che
sottintendevano a questi passi erano molteplicdaeano dall’Eclettismo al Modernismo,
dall'orgoglio campanilistico al Positivismo, dalbditito sui rapporti tra artigianato e industrial
necessita di educare il gusto dei produttori epdiblico.Dall’Esposizione di Firenze del 1861
dedicata a tutti i settori produttivi nazionalia snanifatturieri sia artistici, prese la mossedadiel
disegno come possibile fase progettuale qualifeedéanascente realta industriale italiana. Il museo
avrebbe dovuto sostenere il ruolo di mediatoreféranazione, scienza e ricerca da un lato e
applicazione, industria e consumo dall’afttd Nell'ultimo decennio del XIX secolo si diffusero

riviste ed associazioni che contribuirono alla livazione e all’autonomia delle arti un tempo

%0 Altre ceramiche graffite esposte al Museo Bargsdino state donate da Bode nel 1902 (un bacinéitgrdél XV
secolo) e da Mario e Bushka Manenti nel 1984 (wttdella del XV secolo); ulteriori maioliche diggio del museo
provengono dalle raccolte Pisa, Damiron, Conti, &egnaliamo una mattonella con 'emblema dell’&gbianca, da
Villa d’Este a Tivoli.

*%1 Monica Amari,| Musei delle aziende. La cultura della tecnica arée e storia Milano, 2001
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considerate ‘minori’, ad esempio «Arte Italiana Bretiva e Industriale» ed «Emporiurfi% o le
societa di Belle Arti applicate alle Industrie, edra “Donatello” di Firenze (1880) e I"Aemilia
Ars”, nata nel 1898 sotto I'egida di un gruppo dbii e di artisti bolognesi legati ad Alfonso
Rubbiani, con lo scopo di fornire disegni e pragpér le industrie della Regione. Entrambe le
esperienze ebbero vita breve, forse perche le @ ®ociali dei promotori finirono per essere in
antitesi con i prodotti lussuosi e costosi effetthente commercializzafi®

Nel 1872 il lodigiano Carlo Loretz, decoratore daioliche per la ditta di Antonio Dossena,
inauguro in lItalia il collezionismo dei frammengramici graffiti, emergenti negli sterri di Lodi,
Pavia, Milano, Cremona, Mantova, unitamente a cdcemaltate rinascimentali. Il figlio Giano si
specializzo nella riproduzione di graffite neo- nesdli e neo- rinascimentali, replicando i pezzi
piu prestigiosi ormai trasvolati all'estero. La leaione Loretz venne in parte venduta all’asta nel
1904, in parte conflui nelle raccolte del Castélimrzesco di Milano nel 1917 ed un’ulteriore
porzione fu donata al Museo Civico di Lodi 'anregsente®

Un’altra importante collezione di frammenti, siacéramiche smaltate, sia di ingobbiate graffite, fu
guella del prof. Federico Argnani (1822- 1905) deRza, che studio a fondo anche i pezzi presenti
nella Pinacoteca locale, nel Museo Civico di Bokgn in varie collezioni private, negli anni
Ottanta e Novanta del XIX secolo. L'interesse d&istre ceramologo coinvolgeva anche gli scarti
di fornace, che piu di ogni altro reperto garamiival’autenticita ed illuminavano la storia
tecnologica della produzione fittif8> Nel 1901- 02 Argnani vendette al Louvre la suacoita
personale, con l'intermediazione dell'antiquarioadlezionista ungherese Godefroy Brauer (1857-
1923), attivo tra Firenze, Parigi e Nizza. Queséwa rapporti con il Louvre gia dal 1897, quando
vendette per 21.000 franchi al museo parigino doaljgetti ceramici del XV e XVI secolo e
ventisette frammenti emersi da sterri in Faeti2aal primo gruppo appartenevano maioliche
faentine e due grandi piatti in ceramica graffiedl’ttalia settentrionale, quasi certamente fersare
(nn. RMN 3975 e 3979), databili alla seconda meta>Xd/ secolo: uno é decorato con figure di
giocatori di tarocchi (fig. 92), I'altro con un aglg musicante e I'unicorno all’esterno.

La collezione Argnani inizialmente avrebbe potuteere divisa tra Wictoria & Albert Museum ed

il Louvre, ma Henry Wallis (1830- 1916) pittore,lleaionista e consulente dei musei londinesi,

sconsiglio I'acquisto a causa del prezzo giudi¢edppo elevato. Il Conservatore del Dipartimento

52 Sergio NepotiCeramiche graffite della donazione Donini Baeit,

°%3 Monica Amari,| Musei delle aziendeit.

%4 Sergio NepotiCeramiche graffite della donazione Donini Baeit,

% |hidem

*®Francoise BarbeGodefroy Brauer, antiquario e collezionista a Payigll'orgine delle collezione di maioliche
arcaiche del Louvre all'inizio del XX secola 1909 tra collezionismo e tutela. John Pierpont MargAlexandre
Imbert e la ceramica medievale orvietamagura di Lucio Riccetti, cit. p. 209 e segg.

178



di oggetti d’arte del Louvre, Emile Molinier (1857906), era invece molto interessato alle
maioliche quattrocentesche e desiderava integt@sigua presenza nelle pubbliche collezitHi.

Il Molinier nel 1902 lascio il museo per dedicaadliattivita di mercante d’arte e collezionista di
mobili, dipinti, gioielli, ceramiche, tappezzeregc, rivendendo al Louvre alcuni pezzi di maiolica
arcaica ed inserendo nella propria raccolta an&zeimraffiti, come il grande piatto con figura
femminile entro urhortus conclususiella fine del XV secolo (fig. 93f° lo stesso Brauer, da
collezionista e antiquario, si pose talvolta inteedi donatore, in una commistione di ruoli che ai
primi del Novecento non era affatto inedita.

Nel 1901 comunque il mercante ungherese vendelie slea sede di Firenze al Victoria & Albert
Museum una ciotola graffita di probabile fatturardeese, databile tra il 1480 e il 1500, decorata
con un daino accucciato, per 8 sterline. La cablegipersonale di Brauer, composta da mobili e
boiseries avori, tappeti, arazzi, bronzi e ceramiche, vespartita tra il Louvre ed il Museo del
Bargello a Firenze®®

Il gusto per le ceramiche medievali era condivisitre che da Bode, Beckerath, Wallis, Brauer,
Bardini, anche dal pittore londinese Charles Faifidurray (1849-1919), la cui collezione é
confluita in parte al Bargello, in parte al Museazibnale di Dublino, e dall’antiquario Alexandre
Imbert (1865- 1943), di Roma. Dal primo dei duelezbnisti il Victoria & Albert acquisto nel
1889 una ciotola graffita rinascimentale, attribuion riserva a Bologna (n. 380-1889). Il secondo é
ricordato soprattutto per aver commissionato eofatibblicare nel 1909 la ricerca del giovane
archeologo Pericle Perali, dal titaderamiche orvietane dei secoli XIIl e XIV. Note documenti

in duecento copie fuori commercio. Imbert e stato dei principali protagonisti dello studio e del
collezionismo della piu antica maiolica italiana jpubblicazione non solo presentava una selezione
della sua raccolta di oltre cinquecento pezzi, wstittiva anche un nuovo prototipo di catalogo
ragionato con introduzione storica, destinato adreawn grande seguito. Imbert intratteneva
rapporti internazionali con intellettuali e collemisti, come John Pierpont Morgan, a cui riservo un
esemplare personalizzato ed unico del volume stajdet sua attivita aveva sede a Roma e a
Parigi, dove nel 1911 espose al pubblico le propraoliche in una mostra dal titolo “Faience
Italiennes”, nel Pavillon de Marsan, Union des Adgcoratifs, con catalogo di André Dubrujéaud.
A fugare i dubbi che aleggiavano sull’autentiatlle maioliche circolanti sul mercato antiquario

italiano, Imbert ottenne due appoggi significativmagnate americano Morgan gli affido la stesura

7 |bidem

%8 Catalogue des objets d’Art et de Haute Curiositévthyen-Age de la Renaissance et autres Faiendémnites, ..,
composant la Collection de feu M Emile MoliniBarigi, Durand-Ruel, 21-28 juin 1906. In catal@joitrovano una
decina di pezzi graffiti, per lo pil assegnati aHrata, del XV- inizio XVI secolo, piatti, broccleeun calamaio (nn. 21,
30, 99, 100, 101, 102, 103, 104).

*%9 |bidem

179



del catalogo della propria collezione e von Bodeeihpezzi della collezione Imbert nel suo saggio
Die Anfange der Majolikakunst in Toskane11. Nel 1947 una parte della raccolta Imbert fu
venduta all'asta a Londra da Sotheby's e nel 185Métthiesen Gallery di Londra ne vendette
numerosi esemplari al Museo d’Arte di San Paol®rasile>”°

Nel primo quarto del Novecento si collocano la covdrsa collezione di smalti e ceramiche del
russo Mikhail Petrovich Botkin (1839-1914), impréonde e pittore italianizzante, vissuto in
Francia, Germania e ltalia, catalogata nel £911a collezione Sigismond Bardac (1856- 1919),
comprendente una trentina di maioliche del XV -mpridel XVI secolo e la collezione Arconati
Visconti®’® di cui diciassette pezzi entrarono al Louvre n@l@, comprese due coppe graffite
dell'ltalia settentrionale, databili alla secondatén del XV secolo, una proveniente dall’antica
collezione Stein (n. Inv. OA 6988)° Nello stesso anno ebbe luogo la messa all'asta del
collezione dell’antiquario parigino Jacques Seligm#1858- 1929), mentre il Louvre ricevette in
dono nel 1901 da J. Guillon una grande, elaborappa graffita e modellata su piedistallo ornato
da leoni, plausibilmente riconducibile a produzidegarese (Département des Objets d'art N 24.
Fig. 94).

In Inghilterra il British Museum acquisto nel 19[E0collezione ceramica dell’antiquario Domenico
Fuschini di Teramo; la raccolta Marcioffi Lucatell?” fu venduta da Sotheby's nel 1914 il
Victoria & Albert Museum ereditd una parte delleastdinaria collezione del magnate australiano
George Salting (1835- 1909), comprendente mobgleisi, porcellane cinesi, bronzi, maioliche,
pietre dure, vetri, manoscritti e miniature, dipitéappeti ed altri oggetti d’arte, indirizzati drecal
British Museum (le stampe e i disegni) e alla NaioGallery (i dipinti). Tra le ceramiche lasciate
al Victoria & Albert Museum da Salting figura uncezionale calamaio plasticato e graffito (n.
C.2281-1910), attribuito ad una manifattura di &exro di Bologna, risalente al 1480- 1500, in cui

570 ucio Riccetti,J. Pierpont Morgan e Alexandre Imbert. La scoperia fortuna della ceramica medievale orvietana
intorno al 1909in 1909 tra collezionismo e tutela. John Pierpont MorgAlexandre Imbert e la ceramica medievale
orvietana,a cura di Lucio Riccetti, cit. p. 23 e segg.; @nig L. Corréa Macedo de Carvalha collezione di
Alexandre Imbert nel Museu de Arte di San Paolddasile in ibidem, p. 293 e segg.

"1 Jeanne GiacomotiGatalogue des Majoliques des Musées NationeitxL'autrice data il catalogo al 1913.
AllErmitage dalla collezione Botkin provengono 280 pezzi ceramici faentini, derutesi, da Glit@astello,

Urbino e Castel Durante. AA. V\ll secolo d'oro della maiolica: ceramica italianaidsecoli 15.-16. dalla raccolta del
Museo statale dell'Ermitage cura di Elena Ivanova, cit.

"2 Marie-Louise Peyrat, Marchesa Arconati Viscon84Q-1923); formatasi a Parigi e vissuta circondatartisti,
studiosi e politici, dal 1890 assemblo una notevoléezione di oggetti, mobili boiseriesdel medioevo e del
rinascimento, supportata dalla guida dell’amicacarario Raoul Duseigneur. Ella ha donato orefieiggioielli e
vasellame al Musée des Arts Décoratifs di Parigi.

°7 Jeanne GiacomotiGatalogue des Majoliques des Musées Nationeitix

57 Arcangelo Marcioni, avvocato, collezionista e guério, possedeva una raccolta di ceramiche mdiat/atrusche
rinvenute ad Orvieto, messa all’asta a piu ripas&otheby’s nel 1913- 14

"> Ferdinando Lucatelli, ex- tenente trasferitosRiana ad Orvieto, dove si dedicava allantiquaria@sua
collezione fu appunto venduta in associazione aaollezione Marcioni da Sotheby’s nel 1914. | 9@6i vennero
(s)venduti per 90.000 lire complessive, registranda@alo dei prezzi alla vigilia del primo conflitthondiale.

180



gli scudi sorretti dalle figure femminili presentale armi gentilizie dei Bentivoglio e dei Rangoni
(Fig. 95).

Anche una bottiglia graffita a fondo ribassato diquzione emiliana (n. C.2282-1910), risalente al
1550- 1650, proviene dal lascito Salting allo stessiseo.

A queste date cominciarono ad affluire nelle caliezmuseali i primi frammenti ceramici e scarti
di fornace, anche di graffita, come la ciotola atarnel 1901, purtroppo senza notizia di
provenienza, ma dal carattere eminentemente fegdre 1186-1901 fig. 96) ed il piatto ricevuto
dal Victoria & Albert Museum nel 1909 dal sig. R. Brown, uno scarto di prima cottura o
semilavorato di manifattura emiliana, che il colieusta aveva acquistato da un imprecisato
rivenditore a Bologna, I'anno precedente. Il pegzatatabile attorno al 1480 e presenta al centro un
insolito gatto accovacciato su un prato.

Nel 1905 il mercante e collezionista Joseph Hhehry (1836- 1913) destino al Victoria & Albert
Museum una fiasca da pellegrino graffita, risalesdte prima meta del XVI secolo e di possibile
fattura bolognese (n. 37-1905). Amico di SaltinglieWallace, consulente di Morgan, nonche
esperto in storia della ceramica e della miniatbizhenry dono al museo londinese una preziosa
raccolta di porcellane francesi, ed un’altra di aliehe olandesi nel 1910; gli oggetti della
collezione che non vennero lasciati al museo furdigpersi dopo la sua morte tra Londra e
Parigi>®

Risale al 1910 la donazione da parte di Maria Fib(b887- 1970) " al Victoria & Albert Museum

di un piatto graffito (n. C.2283-1910) assegnaBokgna, decorato con profilo femminile entro un
doppio giro di ornati vegetali, affini a quelli faresi; la presenza sul retro dellimpresa estense
dell’'unicorno avvalora l'ipotesi alternativa di wmigine ferrarese del pezzo. Nel 1923 lo stesso
museo ricevette in dono da una collezionista dietiggl’'arte, tra cui bronzi italiani, Mrs. Ellen
Hearn di Villa St Louis, Menton (Francia) una fiasta pellegrino graffita, di fattura emiliana, (n.
C.41-1923).

Il British Museum acquisi tramite Henry Wallis, tilal898 ed il 1908, una serie di frammenti
graffiti trovati a Padova ed una coppia di versatasticati e marmorizzati, con cannello a forma di

dragone ed integrazioni di restauro; uno dei duzipeeca lo stemma della famiglia ferrarese di

>’® Macushla BaudisTea Parties at the Museum... The Collector JH Fitelg and his Relationship with the Victoria
and Albert Museum«V&A Online Journal», 2009, n. 2

>’ Maria Fioroni (Massa Superiore, oggi CastelmaB$][ 17 mar. 1887 - Legnago, [VR], 13 mar. 197@haologa.
Ultima discendente di una famiglia agiata di orggfiorentina trasferitasi in provincia di Rovigseccessivamente
stabilitasi a Legnago, raccolse materiale archéatog storico del territorio di Legnago, costituergliello che poi
diverra il primo nucleo del museo a lei intestaistemato nel palazzo di famiglia e contenentertepé oggetti d’arte
dall'epoca pre-romana a quella risorgimentale. Mblessi d’eta medievale, tra cui ceramiche, veamgortati in
superficie negli anni 1931-32 durante i lavoriafforzamento della riva destra dell'Adige.

Significativi i suoi studi sulle ceramiche prodottalle tre fabbriche legnaghesi attive tra il Qumtteénto e i primi anni
del Cinquecento. Le sue collezioni vennero affidal@ Fondazione Fioroni (1958) che gestisce i natenuseali,
I'archivio storico e la biblioteca resa pubblica.
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origini rodigine dei Roverella. Se la produzionerdeese di questi pezzi e solo ipotetica, la loro
provenienza collezionistica € tortuosa: probabilfeeppartenuti alla collezione Argnani, sono stati
ceduti al commerciante bolognese Ceccarelli erdlfaario fiorentino Bardini, prima di approdare
nelle raccolte britanniche. Da Luigi Frati a Bolagwallis ottenne invece due frammenti di ciotole
seicentesche invetriate, recanti lettere graffigé, 1899 nelle collezioni del British MuseU.

In Germania I'importante collezione Pringsheim doméco, eccellente per la quantita e la qualita
dei pezzi, venne catalogata nel 1914 dallo studésollezionista Otto von Falke: una raccolta in
grado di documentare, con quasi trecento esempdasioria della maiolica dal medioevo agli
istoriati di Urbino, che sara dispersa solo nela93

Lo storico dell'arte Ernst Steinmann (1866- 1934 )uh altro cultore della ceramica italiana; egli
frequentava I'ltalia gia dal 1894, in particolaeeToscana e nel 1903 divenne direttore del Museo
granducale di Schwerin, per il quale acquistdo dggkarte in Italia a costi contenuti, molti
provenienti da sterri e sicuramente autentici. [Radiando Lucatelli e Riccardo Riccardi tra il
1908 e il 1909 si procurd ceramiche orvietane aitder, in stretto contatto con Perali. Inoltre
Steinmann dono al museo di Schwerin maiolicheaitej spagnole e olandesi, prima di diventare
direttore della Biblioteca Hertziana di Roma neR18° Il Museo di Schwerin possedeva alcuni
frammenti di ceramica graffita quattrocentesca’ldi@ib settentrionale, andati distrutti durante la
seconda guerra mondial®.

Dalla dispersione di molte rilevanti collezioni epee del XIX secolo, se ne formarono di nuove ai
primi del Novecento, epoca che vide i magnati-eztinisti americani alla ribalta e I'affermazione
dei giovani musei statunitensi, a cui spesso lealée venivano donate. Lo stretto legame tra
collezionismo privato e museo, insieme all'intrecdel mercato dell’arte con quello finanziario,
sono, secondo Binti, tratti peculiari della societd americana, gidaléihe del XIX secolo. Le
motivazioni di quel tipo di collezionismo andavamialla ricerca di investimenti fruttuosi,
all’elusione fiscale, all’esibizione del prestigiociale. Non che il collezionismo europeo fosstosta
immune rispetto a queste istanze, tuttavia esse@mpagnavano maggiormente ad altre, come
I'erudizione, I'educazione e 'affermazione di upiecisa identita storica e culturale. «La ricchezza
crescente dei magnati, che si sentivano i nuovi ibledveva bisogno di essere legittimata
culturalmente; stava nascendo con loro anche wea borghesia, ansiosa di stare al passo con i

tempi e desiderosa di aderire al gusto dominardecdstruzione di una casa secondo i canoni alla

>’8 Dora Thornton, Timothy Wilsortalian Renaissance Ceramicscit.

" jJeanne GiacomotiGatalogue des Majoliques des Musées Nationeitix

%80 Tiziana BrigantiErnst Steinmann e gli acquisti di ceramiche orvietger il Grossherzoglisches Museum di
Schwerin (1908- 1909)n 1909 tra collezionismo e tutela. John Pierpont MorgAlexandre Imbert e la ceramica
medievale orvietana cura di Lucio Riccetti, cit. p. 229 e segg.

%8 bidem, pp. 440- 441

%82 |_anfranco BinniPer una storia del musedMilano, 1980 (ristampa 1989)
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moda, in cui il conquistato ‘buon gusto’ equivalattaffermazione di uno ‘status symbol’, divento
uno degli obiettivi piu ambiti della classe medimegicana. | diversi gruppi sociali con diversa
disponibilita di denaro, adottarono soluzioni diffieti: per i miliardari i risultati furono i magmaf
palazzi di citta in stile Rinascimento e i sontuwgerni delle ‘American Mansion’, sorte da una
costa all'altra. Per la borghesia le copie potevaastituire I'originale e trasmetterne il fascino;
potevano comunque ricreare la suggestione di uneateb L’originalita la si ricercava al massimo
nella suppellettile e nel piccolo oggetto d'usatepit abbordabiles®

Il mercato dell’arte negli Stati Uniti, continuarii, orientava attivamente i gusti del pubblico
attraverso i canali dell'industria culturale, quiajiornali di opinione, le riviste di settore, ttaita

dei critici e delle universita. Alla vigilia dellarima guerra mondiale la situazione dei musei e del
collezionismo americano era gia pienamente cordiguin quel periodo il protagonista indiscusso
del mercato dell'arte era John Pierpont Morgan $18313). La sua era una collezione faraonica di
migliaia di pezzi, comprendente arredi, ceramichenzi, dipinti, libri, avori, smalti, arazzi,
gioielli, ecc. Mentre alcune tipologie di oggettpme i bronzi e gli avori, erano considerati ‘da
museo’ e da lui prestati regolarmente al Victoridlkert Museum a partire dal 1901, le maioliche
erano giudicate adatte soprattutto ai contestiapirialla biblioteca ed alla dimora di Madison
Avenue, a New YorR® Secondo Gennari Santori e Vignon, Morgan andrehberito in una
tradizione di collezionismo europeo nata nel Setiex, inaugurata da H. Walpole, che considerava
le maioliche oggetti sia decorativi, sia evocatiunodelli piu diretti per Morgan dovettero essere
rappresentati dalla Wallace Collection, apertaudlgtico nel 1900, e dalla collezione Salting, il cu
titolare prestava abitualmente i propri pezzi att¥iia & Albert. Morgan tratto tanto i bronzi,
guanto le maioliche con l'intento di documentarnemodo esaustivo tutte le varianti formali e
funzionali, quindi non si sottrasse all'interesge ppezzi piu arcaici, accanto a quelli rinascitaén

ad alle porcellane: ad esempio un boccale gratfeb XV secolo, decorato con un levriero e
attribuito a La Frata, venne venduto a Morgan daelrmper 900 dollatf> nella stessa occasione il
magnate acquistd un grande boccale in maiolicacargeer 3.240 dollari, a riprova della minore
guotazione della graffita rispetto alla maiolica taccolta di bronzi e di maioliche inizid nel 1901
con l'acquisto da parte di Morgan della collezigagigina di Charles Mannheim (1833- 1910), per

°%3 Roberta Ferrazz&lia Volpi e la commercializzazione della maiolitaliana, cifra di gusto e elemento di arredo
indispensabile nelle case dei collezionisti americd. P. Morgan, W. Hincle Smith, W. Boyce Thompgo1909 tra
collezionismo e tutela. John Pierpont Morgan, Ateke Imbert e la ceramica medievale orvietaaaura di Lucio
Riccetti, cit., pp. 262- 263

%84 Flaminia Gennari Santori, Charlotte Vigndohn Pierpont Morgan, Joseph Duveen e le collezoméricane di
maiolica italiang in 1909 tra collezionismo e tutela. John Pierpont MargAlexandre Imbert e la ceramica medievale
orvietang a cura di Lucio Riccetti, cit., p. 281 e segg.

%8> |_ucio Riccetti,John Pierpont Morgan e Alexandre Imbert. La scaperta fortuna della ceramica medievale
orvietang in 1909 tra collezionismo e tuteldohn Pierpont Morgan, Alexandre Imbert e la ceraamicedievale
orvietana,a cura di Lucio Riccetti, cit.
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continuare rivolgendosi di volta in volta agli antari e mercanti d’arte George Durlacher a Londra,
Emile Lowengard e Jacques Seligmann a Parigi, Aldsealmbert a Roma e Joseph Duveen negli
Stati Uniti>®°

La morte di Morgan costitui un evento clamorosoiperercato dell’arte internazionale: «Sul finire
del mese di marzo del 1913, all'eta di settantagngnni, J. Pierpont Morgan giaceva morente
nella stanza d’angolo del suo appartamento a 50é&rdal giorno presso il Grand Hotel di Roma. A
pianterreno, l'albergo era assediato da una follandrcanti d’arte, nobili europei decaduti e
commercianti levantini, ognuno con un suo stramdeffo di quadri, sculture, porcellane, gioielli e
ogni sorta di cianfrusaglie artistiche riesumateséechi armadi e soffitte. [...] Al piano superipre
segretari sbrigavano ogni giorno oltre cinquecdettere, mentre nelle capitali del commercio
d’arte di tutto il mondo i mercanti tremavano pletimore che i prezzi — triplicati e quadruplicati
negli ultimi vent’anni in seqguito all'orgia di acpti di Morgan — crollassero alla morte del grande
finanziere americano. Una simile apprensione, uiftatta clamorosa disperazione erano
giustificate, perché colui che stava morendo emllezionista privato piu sbalorditivo di tutti i
tempi, e la pioggia d’oro stava per finir&¥.

L’anno successivo il Metropolitan Museum of Art dlew York allesti una mastodontica
esposizione della collezione di Morgan, subito raessvendita e dispersa in buona parte dal figlio
Jack. Cio che rimase invenduto venne donato aldgetitan stesso, in cui si conserva il maggior
nucleo di maioliche appartenute a Morgan, ed al SWadth Atheneum di Hartford, nel
Connecticut, citta d’origine della famiglia Morgaxel 1916 Mortimer Schiff acquistd una trentina
delle ceramiche smaltate del XIV e XV secolo, giprprieta Morgan ed esposte due anni prima,
per la cifra di 100.000 dollari.

Altre maioliche furono comprate da Joseph Widef@xorge e Florence Blumenthal, Adolphe de
Rothschild, William R. Hearst, Philippe e Roberthbean, Carl Hamilton, quasi sempre con la
mediazione di Joseph Duveen (1869- 1939), mentygreizi, dal 1916 al 1929 e anche
successivamente, continuarono a calare. Anchede $trt Galleries ed altri collezionisti meno
rinomati acquistarono una manciata delle maiolicheMorgan, negli anni Trenta, a prezzi

relativamente contenuti, a sancire un sostanZiagco’ per Duveen in tutta I'operazion®.

*8 Flaminia Gennari Santori, Charlotte Vigndohn Pierpont Morgan, Joseph Duveen e le collezoméricane di
maiolica italiang in 1909 tra collezionismo e tutela. John Pierpont MargAlexandre Imbert e la ceramica medievale
orvietang a cura di Lucio Riccetti, cit., p. 281 e segg., C

%87 Lanfranco Binni, 1980, op. cit. p. 59 citazioneAlaB. Saarinenl grandi collezionisti americani. Dagli inizi a

Peggy GuggenheinTorino, 1977 p. 48

%88 Flaminia Gennari Santori, Charlotte Vigndohn Pierpont Morgan, Joseph Duveen e le collezoméricane di
maiolica italiang in 1909 tra collezionismo e tutela. John Pierpont MargAlexandre Imbert e la ceramica medievale
orvietang a cura di Lucio Riccetti, cit., p. 281 e segg., C
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Duveen ed i suoi clienti consideravano le maioliahetipo di oggettistica decorativa, destinata ad
arredare sontuosamente una ‘sala rinascimentake’completare gli eclettici interni delle case
americane piu facoltose. Le ceramiche dovevanorizakre ed ambientare i dipinti antichi, come
gli altri arredi in stile, e spesso erano acquestat blocco, come parte di una collezione piu
consistente; non avevano quindi $tatus e l'autonomia dell’'opera d’artéout court Duveen
acquisto le collezioni di maioliche di Oscar Haiee(1906), dei fratelli Rodolphe e Maurice Kann
(1907-09), di Adolphe Rothschild (1913-14), di Chate- Alés (1916)>%°

Indirettamente i musei pubblici americani si aveagiarono del dinamismo e dell’intraprendenza
dei collezionisti e dei mercanti privati, infath tollezione di maioliche formata dai Widener, gadr
e figlio, conflui nel 1942 alla National Gallery @ashington, come quella del senatore Clark; la
collezione di Henry Walters, costituita all'inizael XX secolo, & conservata nellomonimo museo
di Baltimora; 'importantissima collezione Lehmamgarte delle raccolte del Metropolitan Museum
di New York dal 1975; piu recentemente la colleeigbardiner € confluita nel museo di Toronto
che ne porta il nome, la raccolta Zietz é statauiaitq dal Paul Getty Museum di Malibu, la
collezione Stein € oggi al Philadelphia Museum df é\la collezione Hainauer- Duveen si trova
alla Corcoran Gallery di Washington D& .Naturalmente ci furono anche negli USA dispersitini
collezioni importanti: ad esempio nel 1946 fu vetadla collezione Schiff e nel 1993-94 la
collezione Sackler segui la stessa softe.

Mortimer Loeb Schiff (1877- 1931), finanziere, @dionista e filantropo, raccoglieva dipinti,
disegni, stampe, sculture, arazzi, maioliche, iorioggetti d’arte, di svariate epoche e provemenz
Il catalogo delle sue maioliche fu curato da Seymde Ricci nel 1927 e comprendeva sia
ceramiche smaltate, sia ceramiche ingobbiate ditgrafueste ultime assegnate a Mantova, a
Venezia o genericamente all’ltalia settentriondte questo gruppo, proveniente dalla collezione
appartenuta alla notabile famiglia Campe, editorAhburgo, dispersa nel 1919, si distingue un
piatto decorato da un grande volatile, forse uarer caratterizzato da uno stile e da ornati molto
simili a quelli di esemplari ferraresi conclamatggi il pezzo appartiene ad una collezione privata
modenesé? Oltre alla collezione Campe, Schiff attinse aleaolte Bardac, Morgan e Canessa. |l
collezionista newyorkese esponeva inizialmenteelamiche nella sua residenza- ufficio, ma dal

1917 le prestd al Metropolitan Museum of AR.

%% pidem

% Timothy Wilson,Breve storia del collezionismo cit. e Jeanne Giacomot€atalogue des Majoliques des Musées
Nationaux cit.

9! Timothy Wilson,Breve storia del collezionismo.cit.

%92 Romolo Magnani, Michelangelo Munarini, a cura i ceramica graffita del Rinascimento tra Po, Adig®gliq
Catalogo della Mostra Revere (Mn) 1998, Ferrar@3149 pezzo € confrontabile con un esemplare Illezimne privata
mantovana, n. 288, p. 243- 244

93 Seymour de RicciAntica maiolica italiana. La collezione Mortimer Schiff rist. Ferrara, 1988
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Una figura particolare di collezionista- ricerc&aui generis attivo nella prima meta del XX
secolo, e quella di Walter Leo Hildburg (1876- 195%to a New York, ma strenuo viaggiatore in
tutto il mondo, dalla Cina al Giappone, dall'IndiaMedio- Oriente, dal Ceylon all’Europa, dove
pose la sua dimora, a Londra nel 1912. Egli srésgava di manufatti ancora ignorati dai piu, come
gli alabastri, gli oggetti in ferro battuto, padiari oreficierie (nel 1936 pubblico il voluntemalti
spagnoli medieva)j comprese le sculture e le ceramiche. | suoi ipezgtituivano un motivo di
ricerca e di studio, una volta ‘svelati’ venivanondti o prestati alle istituzioni museali, come il
Victoria & Albert Museunt® In quest'ultimo si conservano numerosi frammeriffifi recuperati
presso le mura di Bologna, donati da Hildburg réfQLe pubblicati da Honey nel 1926, tra cui uno
scarto di prima cottura, databile 1510- 1520, datcocon profilo di monaca e cartiglio recante le
lettere RE. (C.65-1920, fig. 97). Lo stesso cotemta ha consegnato al British Museum cinque
frammenti graffiti trovati anch’essi a Bologna.

L’interesse per i frammenti non riguardava piu sotmllezionisti privati, ma coinvolgeva anche i
musei pubblici, indice del riconoscimento ufficialella loro importanza quali documenti storici e
tecnologici, ancor piu significativa se scartiaidrazione.

In ltalia la situazione del mercato antiquario ¢ cldlezionismo ceramico nei primi decenni del
secolo scorso era molto complessa.

Sotto il profilo legislativo, gli sforzi degli orgésmi statali preposti ad arginare il dreneggio di
opere d'arte dal Paese erano ostacolati dalle ggigeburocratiche, dall’aggressivita affaristioai d
mercanti e dei collezionisti stranieri, dalla coagante disponibilita dei privati ad alienare |l
patrimonio artistico da essi custodito. Le polersigfifuriavano sui giornali italiani ed est&fi,gli
studiosi invocavano un’adeguata catalogazione caretidoto alle spogliazioni e la gestazione della
legge di tutela del 1909 fu lunga e sofferta. llimiente vennero prorogate le leggi pre- unitarie in
materia. Il quadro normativo dello Stato Pontificgocui era soggetta anche Ferrara, era piuttosto
all’'avanguardia, poiché il chirografo papale di Rilb Chiaramonti (1802) ed il famoso Editto del
cardinal Pacca (1820) rendevano senza dubbio l#elga‘corsa all’esportazione’ degli oggetti

d’'arte Le prime norme di tutela unitarie furono emanate 1902, con la legge Nasi, integrata

%% Necrologio di W. L. Hildburg, in «The Times» de Aovembre 1955

%% Articoli di giornali berlinesi sul mercato delltrin Italia furono scritti da von Bode o da lunservati:
curiosamente vi si legge che l'inventariazioneialglti provvedimenti di tutela erano un incitamerdall’aggiramento
di tutti questi divieti ed un invito all'imitazione al falso»; i predatori del patrimonio artistigarlavano di opere da
salvare! V. Suzanne Netz&k/ilhelm von Bode: un condottiero dell’art@ 1909tra collezionismo e tutela, cit. Altre
polemiche sulla stampa in merito all’alienazion@pliere d’arte sono riportate da Cecilia Pretate antica
marchigiana all'Esposizione regionale di Macerat #9045 cit. A Ferrara la collezione Barbi Cinti fu ogtgetli
contestazioni sul periodico locale «La Rivista» 1#93. V. Davide Mantovanil.o scandalo della Galleria Barbi
Cinti: il giallo di una collezione dispersa : angigiitismo e lotta politica a Ferra nel 1898 «Ferrara: storia, beni
culturali e ambiente» cit.

%9 Francesco Scoppol@pnsiderazioni storiche su ricorrenze, catalogaeiotisavventure, estrazioni, trofei, tesori,
restituzioni, simbologia, significato e destinoldeltela di beni di interesse pubblida 1909, op. cit. p. 137 e segg.
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dal lavoro della Commissione Reale istituita neD@9presieduta da Giovanni Rosadi; I'anno
successivo venne creato il Consiglio Superiorel@eékntichita e Belle Arti, in seno al ministero
competente, cioe quello della Pubblica Istruzidri¢er della legge tra il 1906 ed il 1909 comporto
delle rinunce dolorose, alla tutela del paesaggla,tutela ad azione popolare, ai ritrovamenti non

limitati al sottosuolo, all'inammissibilita di eczieni, ecc>®’

Dalla proposta della legge Rava nel
1906 all’approvazione della legge di tutela n. 3889 vennero sacrificati all’'opposizione molti
principi ispiratori, inficiando cosi I'efficacia dg organi preposti alla salvaguardia del patrinooni
D’altro canto i primi anni del Novecento sono staistellati da esposizioni di arte e industria, eom
quella di Torino (1902), preceduta dalla realizaaei del Borgo e del Castello Medievale per la
mostra del 1884, su cui ci soffermeremo successwém in cui Si operd una ricostruzione
filologica’ di arredi e ceramiche neo- medievalineo- rinascimentaf®® Nel 1904 fu la volta
dell’Esposizione Regionale Romagnola a Ravennaijitsellanno dopo dall’Esposizione Regionale
Marchigiana a Macerata; la Torricelliana di Faeneh 1908 offri I'occasione storica di aprire il
Museo Internazionale delle Ceramiche, a cura ditdbae Ballardini, frutto anche del lavoro
indefesso di Federico Argnani presso la Pinacategea nei decenni precedenti. Il modello duplice
della nuova istituzione museale era costituito ndato dall'approccio universale- enciclopedico di
Sevres, dall’altro dall'intento didattico e di vakzazione delle manifatture locali, rappresentsb
Victoria & Albert Museum, perseguito attraversodeeazione della Scuola d’arte ceramica nel
1919. Il ruolo del Museo faentino nell'approfondmi@ della storia delle ceramiche post- classiche
e nell'affermazione del valore documentario defrfnaenti di scavo fu decisiv?

Nel 1911, in concomitanza del primo cinquantenaktl’Unita d’ltalia, venne allestita a Roma
un’Esposizione Universale, che presento al pubhlita consistente mole di oggetti d’arte applicata
inediti, da tutte le regioni italiane, destinati adsere musealizzati nella Capitale: «A Castel
Sant’Angelo furono ospitate le mostre retrospettdieArti Minori e di Arte medievale che
annoveravano manufatti ceramici italiani di epocediavale e rinascimentale, manufatti tessili,
costumi d’epoca, armi antiche, arredi storici, istemti musicali, monete, sigilli e gemme lavorate,
fotografie e dipinti. Il nucleo di oggetti ivi riio fu negli anni a seguire trasferito nel neo-
costituito museo del Medioevo e Rinascimento da®ad Venezia [...]3%° Il museo in questione
era promosso da Adolfo Venturi e Corrado Riccngdi per accogliere nel 1950 anche la collezione
ceramica di Giulio Del Pelo Pardi, formata a partilal 1910. A Palazzo Venezia si conservano

alcuni pezzi graffiti assegnabili a produzione Bséee datati tra la fine del XV e la meta del XVI

97 Ibidem

%8 Sergio Nepoti, 1991, op. cit.

% |hidem

809 Maria Selene Scondia formazione della collezione di Giulio Del PelarBi, in 1909 tra collezionismo e tutelait.
p. 249 e segq.
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secolo® In particolare un boccale decorato con il giglialdico ed un grande catino graffito con
motivi stilizzati provengono dalla colleziom!l'antiquario romano GustaWorvisieri, donata nel
1935 e composta da maioliclitaliane dei secoli XVI e XVII fabbricate a Faenzdpntelupo,
Casteldurante, Urbino, Pesaro, Deruta e Castdtle ahe una quarantina di ceramiche ispano-
moresché&??

Tutte queste iniziative esprimevano tra I'altro pari interesse per ogni tipologia artistica, con le
sue specifiche evoluzioni tecnologiche e particotarentamenti del gusto, in parallelo con la
tendenza degli allestimenti museali di fine Ottdoennizio Novecento, finalizzati a ricreare
ambienti domestici in stile, a contestualizzaredélezioni di dipinti e sculture in sale arredate i
modo coerente ed appropriato. Nello stesso pergidandavano definendo alcune delle piu
significative dimore in stile rinascimentale, deate a diventare illustri case- museo: citiamo solo
le case dei Bagatti Valsecchi (1883) a Mil&fibdi Herbert Percy Horf&" (1864- 1916) e di
Frederick Stibbeff® (1838-1906) a Firenze. In questi insiemi la ceardveva sempre un posto
rilevante. Le ceramiche della raccolta Bagatti-Séathi sono per lo piu maioliche del XVI e XVII
secolo, prodotti dei principali centri italiani,geialche pezzo spagnolo anch’esso tardo. Si tratta i
gran parte di vasi da spezieria, essendo numeedserhacie storiche smantellate nel XIX secolo,
ma € presente anche qualche graffita, in partiealarboccale assegnato a Ferrara, decorato con il
trigramma bernardiniano, databile fine XV- primaténdel XVI secolo, con ampie integrazioni di
restauro antiquariale. Le provenienze dei pezzospotetiche, in quanto non documentate dai

fratelli Bagatti- Valsecchi, ma tramandate parziete da aneddoti quasi leggendari. Lo scopo non

91 Otto MazzucatoCeramiche emiliane a Romia «Bollettino Musei Ferraresi», 1977, n. 7, p-108. Le due
ceramiche citate sonoinn. 1 e 19 (inv. TR 33 &4IR

892 | a collezione di Palazzo Venezia si & costituitahe grazie a molti lasciti e doni. Oltre alle dripai di Corvisieri e
Pardi, Don Fabrizio Ruffo principe di Motta Bagnaiel 1915 cedette allo Stato la sua raccolta dilqustampe,
mobili e 1500 pezzi in porcellana, tra cui esemplatia Real Fabbrica di Napoli. Il lascito Wuri9@3) riguardava
ceramiche giapponesi, russe, inglesi ed un tondoubla robbiana.

%93 Nel 1883 i nobili fratelli Fausto e Giuseppe Baigdalsecchi inauguravano la nuova facciata ded jpalazzo tra
Via Santo Spirito e Via Gesu, nel centro di Milanoa dimora ispirata alle abitazioni signorili @hquecento
lombardo, arredata con oggetti d'arte rinascimen@li ambienti erano pensati come luoghi dovesabjte gli stessi
manufatti antichi venivano impiegati nella vita destica quotidiana. Il modello rinascimentale eqardscelto sia
perche il pit indicato dall’eclettismo in voga perdimore private di lusso (il gotico era riservatte chiese, il barocco
alle ville...), ma anche perché una Borromeo epeap entrata in famiglia in veste di consortegeifigdo milanese
sotto i Borromeo nel secondo ‘500 era uno dei plarglidi per la citta; infine nel tardo ‘400, sotb Sforza, Milano
era stata un faro culturale, grazie alla presenBaianante e Leonardo e i Bagatti Valsecchi vantauvaa gli antenati
dei condottieri dell’'epoca.

804 Architetto, designer, studioso d'arte, di musich letteratura, oltre che collezionista, I'ingldderne si stabili a
Firenze e mise insieme una collezione di dipintirattutto tre- quattrocenteschi italiani, oltre chelisegni e oggetti
d’arte, maioliche comprese. Alla sua morte lasaiéla raccolta di circa seimila opere allo Statitaito, a beneficio
degli studi.

®0% bi madre italiana e padre inglese, Stibbert fuinarfziere internazionale, viaggiatore abituale lezmnista
appassionato; alla sua morte la Citta di Firenedity il palazzo e le sue collezioni di arenarmature, costumi, dipinti,
arazzi, oggetti d'arte applicata, scelti con I'mtéone di documentare in tutti i settori le modifioni del gusto e lo
sviluppo delle tecniche produttive.
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era costituire una collezione, ma arredare conogusiascimentale la casa, rifornendosi dagli
antiquari, e soprattutto dai privati che non coewsno il valore del possedfty.

Il Museo del Castello Sforzesco di Milano, restammrestituito alla citta, nel 1905 si arrictiidi
ceramiche graffite con la donazione di centosaitamframmenti della collezione di A. Vonwiller,

in parte emersi durante scavi effettuati a Cremera Pavia, in parte provenienti dall'asta della
collezione Giano Loretz, curata da Genolini a Milanel 1904. Lo stesso museo acquisi nel 1914 i
materiali ceramici lasciati al Comune di Milano ldatheologo Emilio Seletti e nel 1924- 25
incamero scarti di prima cottura e pezzi vari darstcondotti a Mantova, dal venditore Giacomo
Ampollini.®® Altri esemplari graffiti della collezione Loretntarono nel museo nel 1917.

Sulla scia delle fortune di Stefano Bardini, con awueva collaborato, si mosse a Firenze lo
spregiudicato antiquario Elia Volpi (1858- 1938)ue3ti, diplomato all’Accademia di Belle Arti,
aveva esercitato la professione di pittore, copistgalleria e restauratore; dopo aver lavorato al
servizio della Direzione dei musei fiorentini, saededicato all’attivita di antiquario, andando a
costituire uno scomodo contraltare per Stefano iBar@riginario del’Umbria, Volpi coltivava
rapporti con rinomate famiglie aristocratiche, datiui collezioni attingeva oggetti d’arte da
rivendere ad una clientela internazionale, in prilmogo americana (Morgan, Ryan, Ellsworth,
Lehman, Guggenheim, Porter). Egli intrattenevazield anche con una fitta schiera di addetti ai
lavori, studiosi, giornalisti, artisti, amatori, monercianti. Dal 1905 al 1910 Volpi appronto i
necessari restauri ed allestimenti nel suo muse@tprdella Casa Fiorentina Antica, a Palazzo
Davanzati, inaugurato contemporaneamente all’orgazione della sua prima asta pubblica,
riguardante gli oggetti d’arte in qualche modo esictlall'arredo del suddetto museo. La discussa
vendita si svolse a cura della societa Jandolo ¥aZa di Roma e nella lunga lista degli acquirenti
comparivano Brauer, Horne, Bardini e molti altrifr@ al Ministero delle Belle Arti ed il
Metropolitan Museum of A% Nel catalogo d'asta si rintracciano diversi peirejobbiati e
graffiti, ovvero una brocca attribuita a Padovae dworracce, una brocca e un piatto assegnati a
Fratta (La Frata), oggi Umbertide (Pg) e due pidlti imprecisata provenienza, decorati
rispettivamente con un giglio araldico (fig. 98zpe n. 319) e un volatif&?

606 Ceramichea cura di Gian Carlo Bojani con schede di CaFateco e Gabriella Gherardi, Museo Bagatti
Valsecchi Catalogoa cura di Rosanna Pavoni, tomo II, Milano 2004

97 Nel 1896 le civiche raccolte milanesi avevano inegato in dono le ceramiche di Francesco Ponti.

898 Costantino BaroniCeramiche italiane minori del Castello Sforzescd/ilano, Milano, 1934

%9 Roberta Ferrazz&lia Volpi e la commercializzazione della maiolitaiana, cifra di gusto e elemento di arredo
indispensabile nelle case dei collezionisti amaricd. P. Morgan, W. Hincle Smith, W. Boyce Thompsv1909tra
collezionismo e tutelait. e Roberta FerrazzBalazzo Davanzati e le collezioni di Elia Volpirenze 1994

®1% catalogue de la collection Elie Volplandolo e Tavazzi, Firenze, 1910
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Il successo delle collezioni di Palazzo Davanaatiale che le agenzie di viaggi non mancavano di
riservare ai turisti americani una visita in lodo,un tour europeo di sole due settimitelLo
scoppio della prima guerra mondiale e la conseguensi economica provocarono una flessione
nel mercato antiquario europeo; cosi Elia Volpieropportunamente all’asta a New York nel 1916
tutti i beni di Palazzo Davanzati e buona partguglli conservati a Villa Pia (Monteripaldi). La
suggestione esercitata dal nome di Morgan, a aliceva fossero stati destinati alcuni pezzi prima
che morisse, la leggendaria fama di Palazzo Davianzatorevole avvallo di von Bode, che
avrebbe presentato il catalogo, se non fosse sgipreg la guerra, fecero toccare all'asta la cifra
record di un milione di dollafi*? Le maioliche messe in vendita comprendevano dggettiotti a
Faenza, Gubbio, Cafaggiolo, Orvieto, Padova ediror nelle collezioni di alcuni musei e nelle
abitazioni private in stile neo- rinascimentaleimiportanti uomini d’affari americani, come W.
Hinkle Smith di Philadelphia e W. Boyce Thompsomeiv York®3

Tra le due guerre molte collezioni europee di niegoandarono disperse, come la Ducrot a Milano
nel 1934, che comprendeva pezzi graffiti emiliamg fiasca da pellegrino ed un vaso biansato del
XVI secolo, un grande piatto amatorio dell’ltaliettentrionale che Ferrari ipotizzava ferrar&$e)

la raccolta Pisa a Venezia nel 1937la Cook (1925), la Golgowsky (1932), la Damiro83%8), la
Pringsheim (1939), la Beit (1942- 1948), e anceradllezioni William Ridout (1938), Walter M.
De Zoete (1935), Henry Harris (1930), William H. @dward (catalogo 1928); la collezione di
Samuel Courtauld1876 — 1947) & passata allomonimo Istituto ursitario di Londr&*® In
Francia la collezione di mobili, gioielli, cerama&hsmalti, dipinti, marmi e bronzi appartenuti ad
Alexandrine Grandjean (T 1909) venne ereditatal@2B dal Musée des Arts Décoratifs di Parigi,
mentre nel 1956 la collezione di Paul Gillet vedlomata al Musée lyonnais des Arts Décoratifs e
gualche esemplare della raccolta Rothschild digPagenne acquistato dal museo di Sévres nel
1978. Per quanto riguarda la graffita, il Louvreekiette in dono da Hugot, nel 1924, un piatto
graffito di fine XV secolo, di possibile manifatturestense, decorato con un angelo reggente lo
scudo araldico della famiglia Zuccoli, di originioaienesi, ma diramata a Faenza ed altre citta nel
XV secolo®’ piatto peraltro molto replicato e quasi identidbesemplare del Kunstgewerbe

Museum di Berlino, che fu acquistato da Bardinirarze.

® bidem

®12 |hidem

13 |bidem

614 Jean ChompreRepertoire de la majolique italienn2 voll., Paris, 1949 e Virgilio Ferratia ceramica graffita
ferrarese nei secoli XV-XVFerrara, 1990 (Il edizione, | ed. 1960) p. 1023 1

®1% Jeanne GiacomotiGatalogue des Majoliques des Musées Nationeitix,

®1® Timothy Wilson,Breve storia del collezionismo.cit.

®17 Giacomo Fontandnsegne di varii prencipi et case illustri d'ltal@altre provincie Modena, 1605
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A Cracovia una pregevole ceramica graffita di pboleaorigine ferrarese e conservata al Museo
Czartoryski (Department XIlII - European decoratarg inv. n. Xl111-1984), acquistata dal Principe
polacco Wiadistaw Czartoryski (1828- 1894), filano, diplomatico, mecenate d’arte e promotore
di Flaubert. Egli viaggio in gran parte del’Eurgpa Egitto e in Turchia per conto del governo
polacco e fu a Londra nel 1868 che egli si proclarccoppa graffita con paggio musicista,
proveniente dalla collezione del senatore Robertappérelli d’Azeglio (1790- 1862),
probabilmente tramite suo figlio Vittorio Emanuetéiplomatico torinese di stanza a Londra dal
1849 al 1868, collezionista di ceramiche e vetzjsi poi donati al Museo di Palazzo Madatffa.

In Russia la collezione di dipinti e sculture fotaaa lvan Suvalov nella seconda meta del XVIII
secolo, anche durante il suo lungo soggiorno a Romane incorporata nell’lErmitage di San
Pietroburgo nel 1925, compreso il pregevole calamanfigurato a forma di S. Giorgio e il drago,
databile all'ultimo quarto del XV secolo, assegtalaid una produzione ferrarese e derivante dalla
collezione Zschille, messa all'asta a Londra ned718fig. 99)°*° La raccolta Suvalov, oltre ad
annoverare esemplari di manifatture di Castel Derddrbino, Faenza, presentava anche numerose
ingobbiate del XV- XVI secolo prodotte a Bolognarfara e Legnag®

L’Ermitage conserva gli oggetti d’arte applicatd ileMuseo Stiglitz, fondato all'inizio degli anni
Ottanta del XIX secolo dallomonimo banchiere; leramiche, i tessuti, agli arredi, ecc,

provenivano dalle aste e dal mercato antiquaribEdebpa occidentale. Le centoventi maioliche

%18 |nformazione gentilmente fornitami da Bernadetg,Mazionaria del museo Nazionale di Cracovianilseo
Czartoryski € uno dei piu importanti della Poloméacui collezioni si sono sviluppate a partire #idd6, grazie alla
principessa Izabela Fleming Czartoryski, con I'm#i@ne di conservare un patrimonio storico perdeegazioni future
ed alimentare gli ideali indipendentisti della Ro# allora spartita fra Austria, Prussia e Rud3&l.1831 al 1876 la
raccolta fu trasferita a Parigi e fu proprio Widdys Czartoryski a restituirla alla Polonia. @zartoryski Museum.
History and CollectionsKrakéw, 1998.

Roberto Tapparelli d’Azeglio oltre a ricoprire lara di senatore, € ricordato per la sua perelie mrti del disegno e
la sua erudizione. Organizzatore della PinacoteGamno (1831) Membro della Giunta di antichitbelle arti e
Direttore generale della Galleria di pittura di ifor, egli aveva promosso la costruzione di CastERibccolo, presso
Busca, nel Marchesato di Saluzzo, espressionedigl neo- medievale, promosso nel XIX secolo dallaecsabauda
di Carlo Alberto in tutto il Piemonte, allo scopoesdocare un passato glorioso e riproporre idefdneamenti del
potere restaurato. La collezione di famiglia ésstaticchita notevolmente da Vittorio Emanuelelidigli Roberto,
diplomatico cosmopolita, appassionato d'arte etitjaariato. Egli curo il restauro di Casa GavasSalzzo,
arredandola con oggetti e mobili databili al XV ¥D&ecolo, provenienti dal mercato antiquario o aterda
collezionisti; in mancanza d’altro arrivd a comnosgre ad alcune botteghe artigiane la costruzibaeredi
riproducenti le forme dell’arte tardogotica e riciasentale. Uno dei suoi fornitori era I'antiquadianetti di Torino.
Emanuele ha vissuto a Londra nel periodo del vihisattito culturale sul rapporto tra arti decorateé industrie nella
produzione di oggetti d’'uso domestico, da cui havadéo la passione per la raccolta di manufattiizeati con tecniche
artistiche relativamente poco conosciute. Tornalo@no, nel 1874, egli dono la propria ricchissiomlezione di
maioliche, terraglie e porcellane italiane al Mude®alazzo Madama, che sotto la sua direzioneIBLO), si
amplid seguendo l'esempio del V & A Museum di L@ndr. Inventario beni Tapparelli Azeglio redattd dataio
Gullino nel 1890, presso I'Opera Pia Tapparelledu3zo, Archivio Tapparelli, Faldone 298Bmanuele Tapparelli
d'Azeglio Collezionista, mecenate e filantropaura di Silvana Pettenati, Alessandro Croggitiseppe Carita,
Torino, 1995

1% Romolo MagnaniUn San Giorgio ‘orientale’ da Ferrara ad Hannoyen «CeramicAntica», 2007, n. 10,

pp. 7-13

50 AA. VV., Il secolo d'oro della maiolica: ceramica italianaidsecoli 15.-16. dalla raccolta del Museo statale
dell'Ermitage a cura di Elena Ivanova, cit.
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italiane derivavano dalle collezioni Berdele (18§™aline (1878), Ricard (1886) e Gabrieli (1874),
oltre che da acquisti presso gli antiquari Goldschndi Francoforte, Lowengardt di Parigi,
Heilbroner a Monaco, Foresi a Firenze, SantelloanR. Un altro centinaio di esemplari di maiolica
italiana dell’Ermitage vennero incorporati nel 19d81 Museo della “Societa Imperiale per la
promozione delle arti” di S. Pietrobur§d.

A Praga il Museo di Arti Decorative conserva maibé italiane, soprattutto bianchi di Faenza,
dall'antica raccolta di Vofich Lanna (1836- 1909), imprenditore nel ramo fdawo®@, mecenate e
collezionista, che dono ripetutamente al suddettsen molti oggetti, tra cui spiccano i vetri
(1906), mentre molti altri suoi oggetti d’arte venm dispersi nei due anni successivi alla sua
morte®#
In Gran Bretagna tra le principali collezioni corpdenti oggetti in maiolica, ricordiamo quelle di
John Scott- Taggart (vendita Sotheby’s 1962), didRbStrauss (vendita Christie’s 1976) e quella
delluomo d’affari Julius Wernher (1850- 1912), pi@mosa tuttavia per i gioielli antichi, oggi
esposta a Ranger's House a Londra. Wernher, ditessere uno degli uomini piu ricchi del Regno
Unito, nel settore dei diamanti era socio di Alfigeit (1853- 1906), a sua volta collezioni&the

si avvaleva della consulenza di von Bode, quingdva tutti i requisiti per assommare un
ragguardevole patrimonio artistiéo.

In merito alle acquisizioni di ceramica graffithMictoria & Albert Museum nel 1926 ricevette in
dono dalla sig.ra J. Milsted un frammento di pidtimvato a Ferrara (n. C.265-1926 fig. 100),
databile alla fine del XV secolo.

Altri pezzi piu significativi sono confluiti nel Eiwilliam Museum di Cambridge, il cui importante
nucleo si e formato a partire dal 1918, grazie a@aulata politica di acquisizioni e alle varie
donazioni, tra cui spiccano quella di Leverton sanel 1926 e quella di James L. W. Glaisher nel
1928, che hanno qualificato il museo tra i piu addati e forniti per la storia della maiolica
italiana®?® Esso annovera tra le sue collezioni due framndintin piatto graffito, raffigurante un
giovane, assegnato a manifattura ferrarese o paddwma C.10-1914 fig. 101); il pezzo proviene dal
lascito del diplomatico inglese Henry E. G. Bulw@B36- 1914) e si ritiene trovato a Cipro,
durante la sua permanenza per motivi di lavora) %886 ed il 1892.

Anche dalla suddetta collezione Glaisher pervenmérbitzwilliam frammenti graffiti dell’ltalia

settentrionale. Il brillante matematico inglese 488 1928) €& stato un accorto e appassionato

%2 |pidem

%22 Jeanne GiacomotiGatalogue des Majoliques des Musées Nationeitix

23 La collezione di Alfred Beit fu catalogata nel 894 passo al fratello Otto Beit (1865- 1930) psees venduta dalla
sig.ra Bull nel 1942 a Londra, da Sotheby’s e ©80lda Christie’s. V. Timothy WilsoBreve storia del
collezionismo...¢it.

24 |hidem

%2> |bidem; Jeanne Giacomot@atalogue des Majoliques des Musées Nationaeitix,
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raccoglitore di ceramiche e porcellane di Delftylési, italiane, centro- europee e turche, che
stipava nella propria abitazione e poi presto akeoustesso. Alla sua morte non aveva ancora
terminato la catalogazione della propria collezjgneg avendo redatto quaranta volumi manoscritti;
nel 1935 il catalogo venne curato da RackfiZhha targa devozionale modellata, dipinta e graffita
raffigurante la Madonna col Bambino (n. C.1789-09@8nata da Glaisher al Fitzwilliam era stata
acquistata a Lugano nel 1901 e testimonia l'inseedel collezionista per la graffita nord- italiana
(Carpi, Venezia, ecc).

Nello stesso museo si conserva un boccale gra$isegnato a produzione padovana del primo XVI
secolo, appartenuto al mercante d’arte Murray M&tl&l0-1918), un amico di William Morris e
dei Preraffaelliti, attivo a Firenze e specializzat bronzi, medaglie e porcellane cinesi, che spes
ha assistito il Victoria & Albert Museum nell'acgto di oggettP?’ Lo stesso antiquario possedeva
il piatto graffito ferrarese o bolognese lasciatanaseo da Henry Scipio Reitlinger (1885- 1950),
insieme a molti pezzi graffiti, interi o frammentareneti ed emiliani. Il piatto (n. C.280-1991 .fig
102) era stato acquistato da Reitlinger a Berlohe,Cassirer & Helbing nel 1929, é databile al
primo quarto del XVI secolo e raffigura un proffemminile.

Il lascito dell'ingegnere minerario, viaggiatoredlezionista di ceramiche, dipinti, stampe, disegn
Henry Reitlinger & stato gestito dal’omonimoustdi Maidenhead tra il 1951 e il 1987

Il fratello Gerald Reitlinger (1900- 1978) é statno studioso di arte e storia, attivo anche come
artista ed archeologo. Negli anni Trenta del XXobeaegli ha iniziato a collezionare ceramiche
islamiche, porcellane cinesi e giapponkeskiemon oltre a ceramiche europee che riflettevano un
collegamento con le produzioni asiatiche. Fu in tatha con I'archeologo e curatore
dellAshmolean Museum Edward Thurlow Leeds (187%953), il quale a sua volta vendette al
British Museum una ciotola graffita veneta rinvenat Cipro (sotto il dominio veneziano dal 1489
al 1571). G. Reitlinger pubblico nel 1961 il saggititolato The Economics of Tastdedicato al
mercato dell’arte inglese e francese dal XVIII deda poi ed ha catalogato con cura ogni pezzo
della propria raccolta, documentandone provenieoasto, attribuzione, descrizione. Restaurava
con vernice d’oro gli oggetti, conservati nella gesidenza privata a Beckley, nel Sussex, ma

danneggiati da un incendio poco prima della suagenQuanto fu recuperato della collezione venne

626 John L. Hunt). W. L. Glaisher, FRS, ScD (1848-1928)«Quarterly Journal of the Royal Astronomicat®ty»,
Vol. 37, marzo 1996, p. 743- 757

%271 boccale & pervenuto al museo grazie alla domezdi Alfred Aaron de Pass (1861-1952), nato id Africa,
collezionista di dipinti, disegni, oggetti in cergan metallo e tessuti, che ha lasciato a numenaskei inglesi.

528 Notizie riportate in Cornucopia Discovering UK @aitions, http://www.cornucopia.org.uk/html/search/
verb/GetRecord/8442
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incorporato come lascito allAshmolean Museum, @n&ita di Oxford, in una specifica galleria a
|ui intitolata®*®

Il collezionismo della graffita in Italia nei prindecenni del XX secolo era in crescita. Intorno al
1910 Bologna e Faenza erano due centri del dibattilturale sulla ceramica post- classica, sia a
livello di ricerche archivistiche, sia sul pianolldendagini archeologiche e del collezionismo. Il
Museo Internazionale delle Ceramiche in Faenzaveite numerose donazioni di smaltate e di
graffite, a cominciare da una parte della collegidinghetti, appartenente ai titolari del’'omonima
manifattura bolognese, nel 1913 e dalla collezidedantiquario Giacomo Tozzi nel 1915. Altri
frammenti di scavo dalla citta felsinea si aggiwaseon la donazione Sighinolfi, dellanno
successivo e con la massiccia acquisizione di kA raccolta bolognese Bernardi- Astorri, delle
collezioni ferraresi de Pisis e Pasetti, nel 19di7cui parleremo in seguito. Altri lotti della
Bernardi- Astorri confluirono nella collezione DonBaer, costituita a partire dal 1900 dallo zio di
de Pisis, Luigi Donini e sua figlia Maria Clotild2onini Baer®*° Stando alla testimonianza di de
Pisi€*! entrambe queste raccolte comprendevano frammepiiosienienza ferrarese, come pure
qguelle di Minghetti e del pittore restauratore Giomi Piancastelli (1845- 1926). Le notizie sulla
collezione Bernardi — Astorri dopo il 1917 sono d&w esigue, ad eccezione del passaggio di molti
pezzi nella Donini Baer, per altro non piu riconbsi tranne un esemplare; Maria di Longara,
alias M. C. Donini Baer, nel 1927 dava la Bernardistorri per dispers&’ Poco si sa anche sulla
raccolta Piancastelli, composta da frammenti dveaamersi a Bologna presso il Palazzo delle
Poste, nell'alveo dellAposa (1908) ed in altre @amprecisate della citta, poi comprati da Luigi
Donini. Nepoti sottolinea come né la consistenzalansorte di queste ceramiche siano chiarite e
ipotizza che siano entrate nel patrimonio del muBawaa Bargellini, come i laterizi ornamentali di
architetture bolognesi del XV- XVII secolo appanéra Piancastelfi** Da maestro di disegno dei
giovani di classe altolocata a Roma, Piancastatkrthe curatore e primo direttore della Galleria
Borghese, in contatto con importanti collezionisii, esempio Bode. La sua raccolta di disegni,
stampe e fogli antichi & meglio nota di quella el@éramiche; al ruolo di collezionista affiancava
anche quello di venditore, «abile invece, all'impnso, nelle strategie della compra-vendita: duro
da acquirente, astuto poi verso il compratore,ningioco di finte sbadataggini, facendo balenare
come per caso grandi opportunita, dissimulandaniitmi, e calibrando anche la sequenza delle

offerte, attraverso un’apparente neutralita d’'imediazione [...] Tutto questo, dissimulando ogni

% Gerald Reitlingerin Oxford Dictionary of National Biography2004 eDictionary of Art Historiansonline.

830 Sergio NepotiCeramiche graffite della donazione Donini Baeit.

831 Luigi Tibertelli de PisisAppunti sulla ceramica graffita ferrarese dei se¢oV e XV| in «Faenza», V, 1917, ff. I,
pp. 1- 11: f. II, pp. 43- 49; 1II-IV, pp. 83- 89\, 1918, . II, pp. 45- 47

%32 Maria di Longaralna collezione di ceramiche bolognesi a Lipsiarflacolta Donini),in «Faenza», XV, 1927, f. |
pp. 12-17

%33 Sergio NepotiCeramiche graffite della donazione Donini Baeit.
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interesse dietro una cortesia offerta come pettdijl@l’'ombra di occupazioni piu elevat®.
Giovanni Piancastelli stesso definiva la propriesiofia professionale: «... proprio una idea felBbri
di collezionare non I'ho, intelligente di cose d&rcompro quanto mi sembra vantaggioso di
acquistare, che poi all'occasione cedo faciimefites.

Nel 1924, sotto la guida di Francesco MalaguzzeXxahpri i battenti il Museo d’arte industriale di
Bologna, a partire dalla quadreria Davia Bargelirdal nucleo dedicato alle arti applicate, con lo
scopo di ricreare un completo appartamento netecsgttesco di lusso. In esso confluirono altri
pezzi ceramici provenienti dalle suddette racchlieghetti, Bernardi- Astorri, Pasetti, oltre che da
sterri cittadini, come quelli di via Altabella (19)l e dal mercato antiquario, rimpinguato
dall'abbattimento della cinta muraria, serbatoioagprovvigionamento dei musei londinesi (cfr.
suprg).®®®

Ancor meno documentate le raccolte bolognesi difiggaappartenute al marchese Pizzardi,
rinvenute nell’area in cui sorgeva il palazzo Bewgiio nel XV secolo, e quella del prof. Pompeo
Fesati, donata al museo faentino ed allestita sallztta didattica nel 1928’

Il Museo Internazionale delle Ceramiche acquisti ahaioliche e graffite sul mercato faentino, ad
esempio dai fratelli Girelli nel 1916 e ricevettedono una parte delle ceramiche appartenute al
canonico Vincenzo Biasioli, nel 1919; un migliaio @hgetti interi e ottantaquattro quadri di
frammenti di scavo della stessa collezione furoeaduti all’asta a Milano nel 1928. Ercole
Alberghini dono a sua volta un cospicuo insiemeeatamiche italiane ed orientali, seguite da pezzi
provenienti da sterri locaff®

A Modena l'interesse per le ceramiche graffite jredgenerale post- classiche, tra fine XIX- inizio
XX secolo, e stato alquanto scarso, a dispettoi degenti ritrovamenti effettuati durante la
demolizione delle mura cittadine e degli studi diafno Pedrazzi nel 1929. Molti reperti recuperati
localmente vennero a far parte delle collezioniMakeo civico, nato nel 1871, destinatario anche
di donazioni di pregiate maioliche appartenute @toncollezionista marchese Gherardo Molza
(1819- 1892), appassionato acquirente di pezztifaenrbinati e di Castelli sul mercato antiquario
di Bologna, Ferrara, Rimini, Milano, Mantova. Trauoi interlocutori figurava anche Giuseppe
Giusti di Modenagconnaisseurgollezionista e antiquario, da cui Adeodato Matteacquisto un

piccolo gruppo di ceramiche per la Galleria Estetis&élodena nel 1863. Giusti fece incetta di

834 carlo Piancastelli e il collezionismo in Italia tr@ttocento e Novecenta cura di Piergiorgio Brigliadori e Pantaleo
Palmieri, Bologna, 2003, p. 38

%3 |bidem, lettera 3 del 6 agosto 1899 conservatarh, Biblioteca Comunale, Biblioteca Romagnolatoauafi:
Giovanni Piancastelli

%3¢ Sergio NepotiCeramiche graffite della donazione Donini Baeit,
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oggetti d’arte durante la dispersione dei beni [dalazzo Ducale nel 1860 e smerciava opere
provenienti da chiese e residenze aristocraticivate®>®

Alla mostra d'arte allestita dall’Accademia di BelArti di Modena nel 1872, oltre al succitato
marchese Molza, concesse a prestito le sue pareedlache il marchese Francesco Paolucci. Uno
dei piu autorevoli esponenti di questo colleziorosmristocratico modenese fu il marchese
Giuseppe Campori, attento studioso e donatore aeblwivico di un nucleo di maioliche derutesi
del XVII secolo, seguito dal nipote Matteo Campatig alla fine degli anni Venti del XX secolo
aggiunse un’ulteriore ventina di esemplari, prinm@ d bombardamento del 1944 distruggesse il
palazzo di famiglia, con la relativa galleria d&tt’

A Sassuolo Antonio Rubbiani raccoglieva frammenteatamiche graffite emerse in sterri locali da
lui stesso praticati, ne mostro all’Argnani pitudi centinaid**

A Forli negli anni Venti- Trenta, Aurelio Melandf1895- 1945), tenace autodidatta, raccoglieva
frammenti ceramici dagli sterri locali e risultanta donatore, quanto venditore di reperti al Museo
di Faenza. Il suo manoscritto illustrato e l'inedElementi di studio sulle terraglie ceramiche
forlivesi e faentine dalle origini al secolo XVIRicerche — Osservazioni — Documegmializzano
piu di mille reperti, rivendicando a Forli partdldgoroduzione allora indiscriminatamente attribuit

a Faenz&¥

L’'archeologo Luigi Conton (1866- 1954) comincidoaxcogliere, o per meglio dire a pescare, vari
tipi di ceramiche, tra cui molte graffite del XVAXsecolo e scarti di lavorazione del XIV secolo,
nella laguna veneziana, presso l'antico Argine $4arco, oggi scomparso. Grazie alla sua
pubblicazioneLe antiche ceramiche veneziane scoperte in lagleial940, si rivaluto il ruolo di
Venezia in questa produzione, tradizionalmente ggega a Padova, poiché annoverava molti
esemplari locali nel Museo civico. Conton dono aliddo di Faenza una parte della propria
collezione entro il 1940 ed altri centoquattorgliezzi dopo la guerra. Dopo una fase di dispersioni,
piu di un migliaio di ceramiche della raccolta Gmmtvennero acquistate dallo Stato e collocate alla
Ca d'Oro, nella Galleria Franchetf?’

A Padova Argnani ricordava la collezione di AntoBierti, ricca di frammenti graffiti rinvenuti in

sterri effettuati nei locali di proprieta dello s$®, presso via Boccalerie, ove si trovavano

%39 Lidia Righi Guerzoni“Vostra Altezza vedra cose assai belle” Collezionisceramico estense tra Ferrara e
Modena in Le ceramiche dei duchi d’Este cura di Filippo Trevisani, Catalogo della MasBassuolo (Mo) 2000,
Milano, 2000, pp. 68- 91

%40 |hidem

%41 Federico Argnanill rinascimento delle ceramiche maiolicate in Fagnzaenza, 1898

%42 Flora Fiorini,Storie da un contesto ceramico. La ceramica geffigl XIV e XV secolo a Forli, Casa Pantaleoni,
tesi di laurea discussa all'Universita di BologAaA. 2006-07 relatore Andrea Augenti.

%43 Sergio NepotiCeramiche graffite della donazione Donini Baeit,
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anticamente delle fornaci; si trattava di piat@tici, scodelle, ciotole, mattonelle decorati con
animali e profili umani, talora graffiti anche solescio®*

La piu consistente collezione di maioliche del selmodopoguerra in Europa fu quella parigina di
Fernand Adda (T 1964), influenzata dall'antiquakitsed Spero e dispersa all’asta nel 1965, con la
conseguente immissione sul mercato internazionafezti di alta qualita, circolanti tutt'ogff®
Un’altra collezione francese notevole e stata qudkl dott. Joseph Chompret, suddivisa tra il
Museo di Sévres ed il Louvre nel 19571l legato Carl Dreyfus, curatore del dipartimefggetti
d’arte del Louvre, nel 1953 ha condotto al musem fissca a forma di conchiglia graffita a stecca,
di possibile origine ferrarese, della fine del X&tslo.

In Germania si sono formate buone collezioni dighed come la Walter Bareiss (1919- 2007), la
Bernd Hockemeyer (n. 1935) e la Heinz&Jertha Kuockaialogate di recenté’

In Italia la collezione del marchese romano Paokreghi (1871-1953) venne lasciata al MIC in
Faenza, oggi esposta in una sala apposita. E€gsa formata inizialmente tra il 1918 ed il 1930,
con maioliche rinascimentali italiane, specie isti@, ispano-moresche, Iznik, porcellane estremo-
orientali; in seguito alla vendita Ducrot del 1984Milano, Mereghi intensificd i suoi acquisti,
indirizzandosi verso esemplari di pregio dalle poEmti raccolte Castellani, Spitzer, Imbert e
BeckeratH*®

La collezione Contini Bonacossi & confluita nelripadnio degli Uffizi nel 1969**° la raccolta
Mario De Ciccio al Museo Nazionale di Capodimotifsguella dell’avv. Cleto Cucci (1926- 2008)
di Rimini venne parzialmente dispersa nel 1986 jlmalamaio rinascimentale plasticato e graffito
a foggia di cavaliere, molto restaurato nella pamnferiore, € confluito nella collezione Cassa di
Risparmio di Rimini nel 1998°! |a collezione fiorentina di Galeazzo Cora (189883) entro a far
parte del Museo di Faenza dopo la sua morte e @mprva un calamaio plasticato a forma di S.

644 Federico Argnanill rinascimento.., cit.

%45 Timothy Wilson,Breve storia del collezionismo cit.

64¢ Jeanne GiacomotiGatalogue des Majoliques des Musées Nationeitix,

%47 Timothy Wilson,Breve storia del collezionismo.cit.

%48 Carmen Ravanelli Guidotijonazione Paolo Mereghi Ceramiche europee ed alerBologna, 1987

849 Alessandro Contini Bonacossi (1878-1955) raccimgmrtanti sculture, dipinti, arredi e oggetti d&@rTra i beni
donati allo Stato Italiano, esposti a parte pregisoffizi, figurano una cinquantina di maioliche.

850 Appassionato collezionista, conoscitore d’arté¢igaario, De Ciccio giunse a Napoli da Palermo, aitta d’origine,
nel 1906, portando con sé un primo, cospicuo nutiemanufatti siciliani sei e settecenteschi (aefie, tessuti e
maioliche). A Napoli certamente conobbe e frequémit importanti collezioni private di arti apgdite presenti in
citta, come quella di Gaetano Filangieri o quebadlica di Martina, proprio in quegli anni rese lplidhe o
musealizzate. De Ciccio coltivo il suo interesselpeosiddette “arti applicate” acquistando, ateanqualche dipinto,
soprattutto preziosi manufatti databili dal medim@V rococo, in particolare vasellame ‘da pompdadarmacia in
maiolica.

%1 Cleto Cucci era esperto di numismatica e cerartacsya raccolta, iniziata negli anni del dopogaiesi configurava
in un primo tempo sulla base di criteri esteticoenposta da reperti di interesse locale, emerstata e restauri
urbani; tuttavia nel tempo essa si arricchi di ceche provenienti da tutta la Romagna, Faenza gafig dalla
Toscana, dall'Umbria, alla Sicilia, mirando ad asste un carattere piu documentario, coprendo um@anologico
dal tardo Medioevo fino ai primordi del Barocco.lleeirca 200 ceramiche di Cleto Cucci, alcune sstate esposte in
occasione di diverse mostre, tra cui quella ded2d@ennabilli, curata da Giuliana Gardelli.
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Giorgio in abiti turchi che uccide il drago, unatala decorata con figura allegorica ed un boccale
attribuiti a manifattura ferrarese del XVI sec816.Segui il lascito allo stesso museo di un‘altra
raccolta fiorentina, quella del medico Angiolo Famf formata da pezzi prestigiosi di maiolica
rinascimentale, provenienti da collezioni storicheali Mannheim, Heugel, Pringsheim, Damiron,
Imbert (1989)°3

Negli Stati Uniti, tra le recenti collezioni di nmdica di pregio ricordiamo quelle di Arthur Sackeer

di Howard Stein (oggi al Philadelphia Museum of)A&Pf Il Metropolitan Museum di New York
conserva due piatti da pompa graffiti emilianpriimo, assegnato a Bologna, ma con caratteristiche
schiettamente ferraresi della fine del XV secoldeéorato su entrambi i lati con busti di angeli e
motivi vegetali (fig. 103) ed e stato donato da TRornton Wilson, in memoria di Florence
Ellsworth Wilson nel 1943; il secondo piatto é §jtafa fondo ribassato, di manifattura emiliana di
fine XVI secolo, ornato da una figura a mezzo bustatrale incorniciata da numerosi motivi
vegetali; fino al 1953 apparteneva a Julia A. Badw{(1870-1961), esponente di una famiglia
magnatizia di origine tedesca, allora proprietdrihe ElIms a Newport, una delle magioni storiche
piu importanti degli U.S.A. Infine lo stesso mugdeoricevuto diverse ceramiche graffite dal lascito
di James J. Rorimer (1905-1966), curatore e dieetlel Metropolitan dal 1955 al 1966; tra questi
pezzi si possono ricondurre ad un ambito estenaeciaola della prima meta del XVI secolo con
leone entro cornice polilobata e due boccali mosieaecarpigiani a fondo ribassato, con decoro
vegetale, del XVII secol®>

Alla fine del XX secolo in Italia si sono distinper il collezionismo ceramico privato, di respiro
internazionale, Paolo Sprovieri (1936- 2003) di godMirteto (Rieti) e Fabrizio Frizzi Baccioni (n.
1946) di Villa La Torre a Scarperia (Firenze), le maioliche sono in parte confluite nel 2006 nelle
raccolte della Cassa di Risparmio di Perugia eadetindazione Carife di Ferrdfa. Anche le
Fondazioni bancarie legate alle Casse di Rispamaichigiane di Jesi, Macerata, Pesaro, la Cassa
di Risparmio di Savona e quella appunto di Ferswao attualmente detentrici di collezioni
ceramiche importanti, in una duplice ottica di vedpazione di tutti i settori della produzione
artistica locale e di ricostituzione di un patrinaittadino in passato disperso.

852 Carmen Ravanelli Guidottia donazione Galeazzo Cora: maioliche italiane Ralascimento al 18. secglo
Faenza, 1987

853 Alla sua morte nel 1989 Fanfani lascio in erelitaua collezione di mobili, quadri, bronzi, monet#65 capolavori
di maiolica italiana del rinascimento al Museo intzionale delle Ceramiche in Faenza.

4 Timothy Wilson,Breve storia del collezionismo.cit.

855 Accession Number:1983.576.4; 1983.576.2; 1983% 7@lue boccali sono attribuiti dubitativamenteanifattura
di Squillace, ma li riteniamo emiliani per le angib stringenti con esemplari nn. 279, 288, 345 paat da Giovanni
Reggi,La ceramica graffita in Emilia - Romagna: dal sexdH4 al secolo 19Catalogo della Mostra Modena 1971,
Modena, 1971

% Timothy Wilson,Breve storia del collezionismo.cit.
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In conclusione la ceramica graffita, nella storial @ollezionismo ceramico, era in origine

inframmezzata ai pezzi in maiolica, sotto formasemplari ‘da pompa’, mai scartati, anzi passati
dalle credenze aristocratiche alle collezioni geva pubbliche; dalla seconda meta del XIX secolo
la graffita circolava sul mercato antiquario ineionale in modo particolare, sulla scorta del

nuovo interesse per le produzioni quattrocentesch& generale piu arcaiche. Il fenomeno della
diffusione dei falsi, dovuto alla forte domanda,usa maggiore consapevolezza storica ed
archeologica hanno favorito il collezionismo deifimenti di scavo e degli scarti di lavorazione,

anche di graffita, che davano maggiori garanziautiénticita e documentavano meglio le tecniche
produttive. | pezzi ingobbiati e graffiti, quandeepenti in una raccolta, erano sempre intercalati a
guelli smaltati, percio si & reso necessario tentara panoramica complessiva, che pur con le

inevitabili lacune restituisce le dinamiche genedal collezionismo della ceramica.
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Capitolo I1.2 La ceramica graffita ferrarese nel ollezionismo cittadino
tra Ottocento e Novecento

Il. 2. 1. Incunaboli del collezionismo ceramico a &rrara

La vicenda delle collezioni d’arte ferraresi e at&iatteggiata con dovizia di particolari da vari
studiosi, quali Mattaliano, Marcolini, Scardino, ri@si e molti altri, nelle diverse pubblicazioni a
riguardo, a cui ho di volta in volta attinto sia jgg&ianto concerne le notizie biografiche su antiqua
e collezionisti, sia per le rare segnalazioni dptlesenza di ceramiche nelle raccolte.

In questa parte della ricerca ripercorriamo alctappe del processo che ha visto le ceramiche
uscire progressivamente dal circuito degli oggettiso per entrare in quello degli oggetti che
Pomiaf®’ chiamasemioforj rappresentativi dell'invisibile e dotati di sidisato, percid degni di
essere collezionati, un fenomeno che trova preissontri negli inventari delle grandi famiglie
aristocratiche italiane, accanto ai successivi locgha delle collezioni. Questi inventari ci
consentono di capire se le ceramiche erano seatite corredo domestico, semplice dotazione di
famiglia e, come tale, collocato nelle credenzelkerdispense, oppure se erano fruite come opere
d’arte, incorniciate alle pareti nelle stanze denghllerie di dipinti. Il collezionismo della cenica
fine da mensa, del vasellame da pompa scaturidieerdecolta e dall’utilizzo costante edtentato

di servizi preziosi, del cui valore vi era pienasapevolezza.

Mentre la storia della collezione estense & statagata anche sotto il profilo delle arti appli¢ate
guelle delle grandi famiglie aristocratiche e dediti prelati sono state studiate soprattutto come
guadrerie, solitamente meglio documentate attravesgentari, testamenti, cataloghi d’asta, ecc. Le
notizie di epoca sei- settecentesca sui ‘musenptiferraresi comprendenti ceramiche, desumibili
dalle fonti storico- artistiche, sono frammentagd occasionafi>® Le sintetiche, generiche
descrizioni degli antichi inventari suggerisconcesgp la presenza di maioliche, terraglie e
porcellane non tanto in veste di collezione, quahntotazione famigliare ed arredo domestico.

Un punto di partenza € sicuramente l'affermazioneMdrco Savonarola, cappellano del duca

Alfonso I, ripresa poi dal Friz#° e dal Boschinf®* secondo cui i cittadini ferraresi conservavano

857 Krzysztof PomianCollezionisti, amatori e curiosMilano 1989, p. 42

88| e ceramiche dei duchi d’Este cura di Filippo Trevisani, Catalogo della MasBassuolo (Mo) 2000, Milano, 2000
59 Filippo Conti, lllustrazioni delle piti cospicue e nobili famigherraresi tanto estinte quanto viventi fino all'ann
180Q Ferrara 1852. Giuseppe Camp&accolta di cataloghi ed inventarii inediti di quaddisegni, bronzi, dorerie,
smalti, medaglie, avorii, ecc. dal secolo 15. alde 19 Modena, 1870. Cesare Cittadellatalogo istorico de' pittori

e scultori ferraresi e delle opere loro con in fimea nota esatta delle piu celebri pitture delléesle di Ferrara

Ferrara, 1782-1783. Girolamo BaruffalBiell'istoria di Ferrara.., Ferrara, 1700 ¥ite de' pittori e scultori ferraresi
Ferrara, 1844- 46.

8% Antonio Frizzi,Memorie per la storia di Ferrara raccolte da Antorffrizzi, Ferrara, 1791-1809
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fino ai suoi giorni le maioliche dipinte del duc#fa@xso I, «majolica bianca et de ogni colore, dove
in Ferrara se ne vede assai fatta di sua proprigoraacora questi di 1594%. Chi erano questi
cittadini? Savonarola ne tace il nome, ma doveattairsi di personaggi altolocati per possedere e
tramandare oggetti tanto esclusivi. Nel 1621, conut, I'inventario dei beni conservati a Palazzo
dei Diamanti, redatto alla morte dellagente duchledovico Borgo, comprendeva numerosi
frammenti di maioliche e vasellame invetriato, mghnaio dell’edificio®®® Altri pezzi forse
potevano trovarsi nella collezione dell’ecclesiastieonardo Conopinti, maestro di casa del card.
Luigi d’Este, del quale Giuseppe Boschini scrisdee curiosita ed antiche cose che raduno in sua
casa erano si preziose che si credette che priss&ro de’ Principi Estensi, e che procurate gli
fossero massimamente dalla munificenza del Suo oRedrDopo la sua morte andarono
disperse»°*

Nel XVI secolo le principali famiglie che potevamantare importanti e consolidate raccolte d’arte
erano i Varano, i Mosti, i Mauri, i Canani ed i &t Proprio la collezione Sacrati- Strozzi, geazi

al fidecommesso ed alla cura delle varie genergzion e giunta se non intatta almeno
riconoscibile®® In proposito scrive il Liverani che questa racaaleramica «non & stata costituita,
infatti a ‘posteriori’: di cimeli raccolti, cioé,an intento estetico, si, ma anche culturale - amatiip,
vorrei aggiungere, se la parola non suonasse @up@lipoco gradita - espressivi, soprattutto, del
gusto di epoche che furono: si e formata nel decdegli anni, arricchita gradualmente con oggetti
prodotti al tempo dell’acquirente, nati nell’aura i respirata e rimasti, nota gentile d’arte non
peritura, nella vita della casa, anche trascorsnainento della loro creazion%.In merito alle
provenienze «un sensibile numero di pezzi rimageiaito dagli Strozzi quando nella loro famiglia
si estinsero i Sacrati di Ferrar®$. Bojani ricorda che solo una parte delle maiolighié
significative che arredavano il palazzo fiorentaegli Strozzi- Sacrati € giunta insieme fino a noi,
provenendo anche da vendite pubbliche ed altreziohi della prima meta del XX secolo: «La
raccolta proposta a Faenza e [...] l'ultima paiterdben piu vasto complesso andato disperso tra
musei per notifiche e acquisti, collezioni privaer aste dopo la scomparsa dell'ultimo erede della
casata, il marchese Uberto Strozzi Sacf&fite tipologie rappresentate nella prestigiosa riéaco

costellata da esemplari ornati talvolta con impresstemmi araldici, sono soprattutto urbinati e

¢! Giuseppe BoschinBopra due piatti dipinti in majolica: lettera al cks. Mayr, Ferrara, 1836

€2 Marco Savonaroldylemorie di Ferrara 1595, BCFe Ariostea, ms coll. Antonelli n. 227

%53 idia Righi Guerzoni“Vostra Altezza vedra cose assai belle” Collezionisceramico estense tra Ferrara e
Modenain Le ceramiche dei duchi d’Esta cura di Filippo Trevisani, cit. pp. 68- 91

%4 Giuseppe BoschinGenni storici sugli archeologi ferraresBCFe Ariostea, ms cl. | n. 568

%% Gjuliana Marcolinj La collezione Sacrati Strozzi: i dipinti restiita Ferrara, Milano, 2005 Capolavori di maiolica
della collezione Strozzi Sacra#i cura di Gian Carlo Bojani e Francesco Vosdilaalogo della Mostra Faenza 1998,
Firenze, 1998.

%% Gjuseppe Liverani,a suppellettile in maiolica di una antica casaligaa, in «Faenza», XXX, 1942, f. 1- 2, p. 16
%7 |bidem, p. 15

%% Gian Carlo Bojani, ifCapolavori di maiolica della collezione Strozzi 8 cit. pp. 11- 12
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faentine del XVI secolo, ma pure toscane, derutiégiiri, iznik, ma in antico poteva essere
annoverata anche la graffita, se negli scavi dii®ab(Re) sono emersi parecchi frammenti graffiti
recanti lo stemma Sacr&ff La storia della collezione & ben nota, la richemmd brevemente.
Consolidatasi nel Cinquecento, arricchita dall'ustbne della raccolta di Carlo Mauri, essa venne
allestita nel secolo successivo nel palazzo feseadetto di San Domenico, qualificandosi come una
wunderkammercostituita da dipinti, oggetti d’arte, icone, arargenti, medaglie, gioielli ed arredi
preziosi®® La vedova di Tommaso Sacrati, Eleonora Strozziraaoel 1799 lascid al nipote
Massimiliano (1797- 1859) tutto il patrimonio, phécassumesse anche il cognome Sacrati, abitasse
a Ferrara e si sposasse intorno ai ventidue ®4hhiel 1859, alla morte di questi, ereditd i beni il
nipote omonimo (figlio del fratello Carlo), che #iovo a beneficiare anche del patrimonio
fiorentino degli Strozzi di Mantova, di cui Ubeifbd00- 1982) fu I'ultimo esponente.

Nell'inventario dell’eredita di Giulio Sacréff a favore del figlio Ippolito e della moglie Ottavi
Pavoni (1694), escludente pero i beni della Galeabbiamo individuato solo la voce n. 185 «Piati
diversi tra grandi e mezani di maiolica fina intéun. 41 v. 4,00» collocati nella «Guardarobba di
sopra». Nella Galleria, ci informa il Baruffaldiramo compresi «idoli, medaglie, pitture, pietre
preziose, marmi, vasi antichi..®$ Anche nell’elenco dei beni dell’eredita di Amed®acrati del
1716 le maioliche di pregio sono quasi irrilevgmr quantita, ma il «quadretto tondo di maiolica
dipinta con sua cornice» € percepito come un’odide, una vera e propria pittura su maiolica e,
nell'oratorio, «Uno aspergolo incastrato nel muionsiolica»®’® Nell'inventario dell’eredita di
Francesco Sacrati del 1756 non e specificata almaialica, mentre in quello di Eleonora Sacrati
Strozzi (1801) compare solo una cassetta guarnitportellana «consistente in sei chicchere
compite da caffé, due da cioccolata con due cuoc@me chiave e serratura in buon stato, V.
6,00»°"> Nulla a che vedere con le maioliche di pregioaletllezione recentemente notificata agli
organi di tutela e catalogata in occasione dellatradaentina.

Nel 1890 il marchese Massimiliano Strozzi Sacratioimava il Comune di Ferrara del
trasferimento a Firenze, per uso personale, diseni@& di oggetti d’arte, tra cui «Vasi giapponesi

con base dorata» e «Quattro vasi di terra con it ®"°

69 carmen Ravanelli Guidottntiche ceramiche a Rubiera. Reperti dal XIV al X&olg Ferrara, 2004

670 a leggenda del collezionismo: le quadrerie stoeidlrraresj a cura di Grazia Agostini, Jadranka Bentini, Azadr
Emiliani, Catalogo della Mostra Ferrara 1996, Fexrd996

671 Massimiliano arricchi notevolmente la collezior corso della sua vita e dei suoi viaggi: AA. V@lj Strozzi
Sacrati a Ferrara: gli splendori estensi e la raffitezza fiorentina rivivono nella storia del marseeMassimilianp
Ferrara, 1997

872 ASFe, ANA not. Giacomo F. Brancaleoni, matr. 100@

673 Girolamo BaruffaldiDell'istoria di Ferrara... cit. Lib. VIII, p. 390

67 ASFe, ANA not. Bartolomeo Bellani, matr. 1223 . 31

7> ASFe, ANA, not. Giuseppe Testa, matr. 1871 b. 3

678 Citato in Giuliana MarcoliniLa collezione Sacrati Strozziit. p. 194
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Certamente di provenienza estense, nella colleZgirezzi Sacrati, sono il piatto e la ciotola del
servizio “Ardet Aeternum”, creato dai PatanazzlUdbino per le nozze di Alfonso Il e Margherita
Gonzaga nel 1579, come sono di origine ferrarese il bicchiere istor con il mito Diana e
Atteone, siglato dallo stemma estense del 1525®20la crespina bianca faentina con lo stemma
Trotti;®’° nell'lnventario dei beni di Antonio Francesco Aliogrotti®®° del 1733 troviamo la voce

n. 84 «Dieci Tondi di maiolica fina di Faenza, eatjto Piatti due grandi, e due piu piccoli da
cappone di maiolica simile» ed al n. 130 «Una sofppa di maiolica» poste nella dimora gentilizia
di Saletta, che potrebbero rappresentare i peparstiti di una credenza del secondo Cinquecento,
via via dispersa.

Tutt'altra sorte ha subito la piu famosa collezialiarte del Seicento ferrarese, ovvero quella
raccolta da Roberto Canonici, pubblicata in un m&go a stampa del 1632, allegato al testamento
del proprietario. Meta di ‘pellegrinaggio artisticda parte di amatori, studiosi, curiosi locali e
forestieri, il museo privato posto nel palazzo ainfglia su via dei Prioni (oggi corso Biagio
Rossetti), angolo via Pavone, fu irrimediabilmemigtilato da un incendio divampato nel 1638, che
alcuni sospettano orchestrato ad arte dagli eredppter eludere i vincoli e il fidecommesso che
ostacolavano la vendita delle op&tkincentrata sulla pittura, la numismatica, I'ardoeta, la
raccolta sembra non comprendesse ceramiche passiaie, bensi «duoi vasi di terra sigillata,
scudi venticinque per ciascheduno di essi [...] thrzetta di terra antica, ha duoi manichi; una
tazzetta di terra antica, fu trovata sopra la td9atonino Imperatore aprendosi la sua sepolteta,
mi fu donata dal signor Cardinal Serra, e lusttae pare inverniciata, e ha nel fondo alcuni
bolli».®%

| modelli di queste storiche collezioni aristocth®, secondo Giovanni Uggéff sono da
rintracciare nel Gabinetto dei Disegni e delle Mgdanel Palazzo Ducale di Modena, che
integrava la quadreria di Francesco | d’Este; aslldita collezione del card. Bevilacqua presso la

villa bolognese del Tuscolano; nella collezioneigopedica di Ludovico Moscardo a Verona. In

877 Capolavori di maiolica della collezione Strozzic8ati, a cura di Gian Carlo Bojani e Francesco Vossiila Altri
esemplari del servizio si trovano al British MuseMittoria & Albert Museum, Wallace Collection, Beial Green
Museum, Castello Sforzesco Milano, Musée de Selumsyre, Museo Correr Venezia, Galleria Estense éhad
Museo di Brescia, Lakeland Polk Museum of Art.

678 || pezzo & attribuito a produzione faentina, cdimealoga coppa del 1526 nella Galleria Estendégraante la
morte di Didone e quella del Petit Palais databi27, con la caduta di Fetonte, tuttavia non sarelabescludere
l'ipotesi di una produzione ferrarese, visto cHe abrte estense operavano artefici faentini, caterie prime
provenienti dalla Romagna, come indicano i docuir@atchivio.

%79 Capolavori di maiolica della collezione Strozzi 8i; a cura di Gian Carlo Bojani e Francesco VossiilaLa
famiglia Sacrati era imparentata con i Trotti, iraqto Eleonora Trotti sposo Scipione (T 1591)ididi Giulio Sacrati.
%0 BCFe Ariostea, Fondo Antonelli, b. 924

%! jadranka Bentinl| collezionismo ferrarese: una tradizione inintetta, in La leggenda del collezionismait.

%82 Gjuseppe CamporRRaccolta di cataloghi ed inventarii inediti.cit.

%83 Giovanni Uggerila cultura antiquaria nel 700 ferraresin Giuseppe Antenore Scalabrini e l'erudizione fersare
nel 70Q «Atti del Convegno di Ferrara, 14-16 aprile 19Fesrara, 1979 pp. 169-202
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esse l'archeologia classica e la numismatica cewano con la pittura rinascimentale e post-
rinascimentale, accanto ad ogni generendturalia e artificialia. La rinascita della cultura
antiquaria a Ferrara, grazie a nuove collezionigte e al fervore degli studi, si data a partirdkada
fine del XVII secolo. Docenti dell’Ateneo quali Nigoli e Lanzoni, collezionisti come Sancassani
a Comacchio e Nicolo Baruffaldi a Ferrara stimoterde ricerche nel campo delle antichita
classiche e medievali, sia in relazione alla stéoizale, sia a tematiche di piu ampia portata.
L’epigrafia e la numismatica erano al centro detéresse erudito, che, nonostante il gusto per le
falsificazioni di Girolamo Baruffaldi padre, riusaimaturare al punto di motivare la creazione del
primo museo pubblico ferrarese. Sulla scorta dekeuuveronese del Maffei e della raccolta
lapidaria del palazzo arcivescovile di Ravenna (t33), anche a Ferrara Ercole Graziadei,
Ludovico Boschini, ed Ercole Bevilacqua promosdeeertura del Museo, nella sede universitaria
di Palazzo Paradiso.

Accanto alle collezioni aristocratiche (Canonicaréino, ecc) si affacciarono sulla scena quelle dei
bibliofili e dei letterati (Scalabrini, Carli, Befii, Cittadella) oltre alle collezioni di cittadini
benestanti, espressioni di un gusto indipendentesigo aulico (Meloni, Rizzoni, ec&? Oggetti
d’'uso e testimonianze della vita materiale degticin come le ceramiche, i vetri, le lucerne e i
bronzetti, erano in voga presso gli eruditi fersarehe li acquistavano sul mercato antiquario
locale, in seguito a rinvenimenti e se li scambimva donavano reciprocamefite.

Nella seconda meta del secolo si distingue il douto del card. Riminaldi (1718- 1789),
riformatore dello Studio e donatore di bronzi, mammosaici, stampe al civico museo ferrarese. |
nuovi modelli culturali eran@ primis il Museo Pio Clementino, a cui andavano ad aggtside
collezioni vaticane, medicee, farnesiane, quell@iliih Albani e di villa Borghese. A scorrere la
documentazione di tanta, frenetica attivita cotleistica si direbbe che la maiolica non vi avesse
alcuna parte. Invece alcuni inventari pubblicatS¢ardino e Faof8° rivelano che nella Ferrara del
secolo dei lumi qualcuno apprezzava le maiolicmastimentali come opere d’arte: si tratta in
primo luogo dell’arcivescovo Girolamo Crispi (166I/746), degno successore del card. Tommaso
Ruffo, proprietario di un’insigne collezione d’arescritta da Jacopo Agnelli nel 1734 (ma senza
alcun accenno ad eventuali pezzi ceramiféi)Al contrario nellinventario dell’eredita Crispi,
stimata dai pittori Ghedini e Parolini, troviamaec<piatti historiati a modo di Rafaele d’Urbinoyco

cornice rotonda fint’ebano con filetto d’oro attorstimati s. 1,80; un altro piatto simile con comi

884 Jadranka Bentini| collezionismo ferrarese: una tradizione inintetta, in La leggenda del collezionismoit.

88> Ana Maria Visser Travagli, vetri antichj in Il Museo Civico in Ferrara: donazioni e restapa cura di Ranieri
Varese, Anna Maria Visser Travagli, Catalogo dbltastra Ferrara 1985, Firenze, 1985

%8¢ Quadri da stimarsi: documenti per una storia dellezionismo d‘arte a Ferrara nel Settecergocura di Andrea
Faoro e Lucio Scardino, Ferrara, 1996.

%87 Galleria di pitture dell'E.mo, e R.mo principe sigrcardinale Tommaso Ruffo vescovo di Palestringi, errara,
ecc.Rime e prose di Jacopo Agnelli ferrarese, Ferrbfa4d.
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a otto facce fint'ebano stimato 0,60 [...] Ottotptandini di maiolica buona, figurati e dipintipo
cornice nera e filetti dorati al di dentro e rigped due piu picoli, stimati in tutto s.0,48 [Qlatro
piati tondini di maiolica, figurati, dipinti, coroé nera e filetti d’oro, stimati s. 0, 283 . Ferrarese

di nascita, Crispi era stato educato a Roma, dee¥aaacquistato numerosi dipinti, prima di
diventare arcivescovo di Ravenna e successivandinkerrara (1744). Non sappiamo dove e
guando egli avesse raccolto le varie maiolicheristi®, peraltro descritte troppo avaramente per
poter identificarle, anche se il periodo romagr®dlimrse il piu plausibile per il facile collegament
con Faenza. La collezione Crispi, includente digedipinti, oggetti d’arte ed arredi sacri, Si
distribuiva nei tre appartamenti del piano nobié plalazzo arcivescovile, manifestazione di una
«precisa volonta di raccolta organizzata, [...Jumeglo intelligente di opere contratte lungo I'adio
una vita, doni compresi, espressione del suo vigogrande ecclesiastico, ma nel quale entrano
anche la casualita e il nuovo mercato regolatoi daigirmediari»-¢° L'intenzione del Crispi, nello
sfoggiare apparati e arredi ricercati, ambientlesi, doveva essere di restituire alla sede &sear
un adeguato prestigio, di stampo aristocraticogcantrasto con la modestia del suo immediato
predecessore, Bonaventura Barberini. Tutti i behiGtispi andarono per testamento alla Cattedrale
di Ferrara; cio che il Capitolo non trattenne vemeeduto negli anni seguenti, fino al 1788.

Un solo «piatto, detto di Raffaello, con sua cuiststl: compare nell'inventario del 1751 relativo
alla quadreria di Scipione Canani, una collezioneridine cinquecentesca, comprensiva di dipinti
religiosi e di storia, ritratti di famiglia, sculte, ecc. Accanto a queste labili testimonianzeadell
fortuna collezionistica dell’istoriato a Ferraraagelano cenni di un interesse per le porcellane
estremo- orientali, come risulta dalla descrizidegli arredi di palazzo Bentivoglio nellemoria

di solenne funzione nel Palazzo Bentivoglio in Berl'll maggio 1769del Ferraguti: nella
Galleria trovavano posto i famosi arazzi, pitturestiima e «mobiglie consistenti in ricchi sedili, e
tavole con il coperchio, o sia piano, di finti marsopra delle quali vedevansi figure, e vasellami
d’Alabastro, e cosi altri grandi vasi di porcellatedla Cina e del Giappone®? In nota si legge che
nel 1869, anno di edizione del testo, «tre di questgnifici vasi sono ora di proprieta del sig.
Domenico Taddei di Ferrara» di professione editbeaecollocazione di questi pezzi nelle gallerie o
nei musei privati, oltre allaccompagnamento dingor o di custodie, decretano la loro uscita
definitiva dal circuito degli oggetti d’'uso per earie a far parte delle opere da collezione, inaline

con le tendenze e le motivazioni gia delineateellb europeo (cfr. capitolo precedente).

688 Quadri da stimarsi...a cura di Andrea Faoro e Lucio Scardino cit. pe&2gg.

%89 jadranka Bentinl| collezionismo ferrarese: una tradizione inintetta in La leggenda del collezionismait. p. 64
99 Quadri da stimarsi: documenti per una storia dellezionismo d‘arte a Ferrara nel Settecergocura di Andrea
Faoro e Lucio Scardino, cit.

%9 |pidem, p. 127

%92 Francesco Ferragutemoria di solenne funzione nel Palazzo Bentivagliberrara I'l1 maggio 1769 e
descrizione di quattro arazzi di disegno del cedepittore Carlo Le Brunin Raccolta ferraresgFerrara, 1869, p. 16
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Il. 2. 2. L’'Ottocento

«ll discrimine napoleonico relegava del resto ital@o collezionismo entro una fisionomia di
blocchi appassiti, rappresentativi di una culturalieuna societa assai distanti dal dinamismo
propulsivo del nuovo fenomeno che andava investsagoattutto la provincia..3* L'arrivo dei
francesi nel 1796 in cittd aveva contribuito adrafndire la coscienza dei ferraresi del proprio
patrimonio artistico, successivamente la riscopeeigli affreschi nel salone dei mesi di Schifanoia
(1820) e la pubblicazione del\dte de pittori e scultori ferraresilel Baruffaldi (1844) vennero
percepite politicamente, secondo tibpos storico- critico (ormai superato) di una Ferrara
essenzialmente rinascimentale, che in eta pomtiicculturalmente ‘morta’, ignorando il fervore
erudito ed i rinnovi edilizi settecenteschi, comeltp emblematico della cattedrale. La ragione di
guesta tendenziosita risiedeva nel dibattito sd#&one di Ferrara all’Unita d’ltalia, che si
rifletteva nella critica storico- artistica: i famt dell’Unita erano anti- pontifici che esaltavagh
Estensi, identificando quella di Borso in un’etdl'de, caratterizzata da buon governo, liberta,
creativita, soffocate dagli stati pre- unitari. tiaerca e la costruzione di un’identita nazionale
iniziata nell'Ottocento si intrecciava con il ringpito delle glorie estensi, in una tensione tra
romanticismo pre- risorgimentale, animato dall’igpe civile, e confronto con il passato
municipale, attraverso lillustrazione pittorica letteraria delle “istorie patrie” e la massiccia
produzione di copie e pastiches “neo- estensi”.

La politica delle soppressioni degli enti religiogjuelle napoleoniche e quelle sabaude dopo
'Unita, il rinnovato impulso imprenditoriale, cheomportava cospicui investimenti finanziari e
repentini rovesci di fortuna, I'abolizione nel 18@8lIl'istituto del fidecommesso, che garantiva la
trasmissione dei patrimoni artistici intatti da ugenerazione all’altr®” il declino economico della
vecchia aristocrazia, la dismissione delle antaezieri€>® le demolizioni per il ‘risanamento’ dei
centri storici che riportavano in luce antichit&ifmente commerciabili ed infine la debolezza e il
ritardo della legislazione di tutela dello Stataliino, configurata pienamente solo nel 1909,

concorsero alla dispersione di antiche opere d@xgni genere, dai dipinti alle maioliche, verso

893 Jadranka Bentinl) collezionismo ferrarese: una tradizione inintetta, in La leggenda del collezionismo: le
guadrerie storiche ferraresa cura di Grazia Agostini, Jadranka Bentini, AsgdEmiliani, catalogo della mostra
Ferrara 1996, Ferrara, 1996, p. 65

8941 Codice civile del 1865, art. 899, ad imitazictell'art. 896 del Code Napoléon, sanciva la nudlitgualunque
disposizione con la quale I'erede o il legataripavato con qualsivoglia espressione di consemaestituire ad una
terza persona.

% Dalla seconda meta dell’Ottocento le nuove metogielterapeutiche comportarono I'affievolirsi dettdenza
tecnica devasa medicinaliatrasformandoli in preziosi documenti storici etengli dell’'antica professione, oggetto di
collezionismo o manufatti puramente decorativilégislazione post- unitaria in merito a sanita gigabe farmacopea,
promulgata tra il 1865 e il 1892, decretd la pregiea chiusura di molte spezierie, di cui spesstaamo dispersi gli
arredi e gli strumenti.
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collezioni pubbliche e private in buona parte seem Il ruolo di Ferrara nel mercato antiquario
europeo divenne molto significativo nel XIX secokylla scorta della rivalutazione delle arti
applicate e del nuovo gusto per le ceramiche agaitesche o antecedenti, comprese le
caratteristiche ingobbiate e graffite emiliane.

A Ferrara assistiamo alla progressiva regolamemnazdella professione di antiquario, nel senso
moderno di perito estimatore e commerciante: urua@nto della Commissione dell’Annona del
1818 ci informa che dal 1796 al 1815 gli estimatortsilocavano nella categoria dei rigattieri,
pagavano ogni anno il diritto di Patente, rilascidal Comune sulla base dei semplici requisiti
richiesti: requisiti morali, trenta anni compiutiggnizione pratica sull’oggetto in cui ci si alalit
Durante il periodo della Restaurazione pontificial, 1839, erano attivi due soli estimatori, prasso
Tribunale ed il Monte di Pieta; nel 1841 chiesePlatente Filippo Benetti, e in seguito ando
aumentando il numero degli antiquari, fino al 18ir@¢ui esercitano la professione i Ferretti, gli
Sgherbi, i Villetti, Antonio Pasquali, Luigi Bortetti, Andrea Roveri, Daniele Rieti Melli, Luigi
Teggi®’ 1l 20 luglio 1889 il ministro Mariotti scriveva pglesso al Prefetto di Ferrara, chiedendo
come mai in un anno e mezzo la Commissione Cornseevali Belle Arti non avesse rilasciato
alcun permesso di esportazione di oggetti d’arégesdo che in citta c’erano «parecchi che
esercitano professione di antiquario»; inoltre pgigava il Prefetto di esaminare «in qual modo si
riesca a deludere (sic) la legge e a rendere vapar& del Governo per la tutela del patrimonio
artistico di codesta provincid¥® Il Prefetto rispose, tra il rassegnato e il laconiche forse le
numerose formalita e spese necessarie alla pidigsportazione scoraggiavano i proprietari delle
opere d’'arte. Le tensioni tra interessi pubblicipgvati in questo campo erano destinate ad
accentuarsi. | privati temevano di incontrare aglidn caso di compravendite per loro vantaggiose,
quindi essi tenevano alla larga i funzionari goedisn ed al contempo si lasciavano corteggiare dai
commercianti e dagli emissari dei musei stranleaidiatriba tra gli ufficiali statali e gli antiqua
riempiva le colonne dei giornali nazionali e localbn i secondi che si proclamavano veri difensori
dell'arte italiana, invocavano una distinzione ‘ratrimonio artistico’ e ‘patrimonio commerciale’,
fedeli al primato della proprieta privata e deklib mercato: se lo Stato voleva far restare o terna
le opere sul suolo nazionale, che sborsasse ing@mime per acquistarle e incentivasse gli acquisti
dei privati sui mercati esteri. Gli stranieri, danto loro, nel migliore dei casi erano convinti di

‘salvare’ l'arte antica italiana dall'incuria e ¢l distruzione riservatale dalle inadempienze

5% ASCFe, XIX secolo, Arti e Professioni, b. 4
%97 ASFe, Archivio Camera di Commercio, | versamebt203
5% ASFe, Fondo Prefettura, Belle Arti, lettera CBb.
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governative e dal disinteresse dei singoli, conohidrava Mary Berenson alla figlia in una lettera
del 1896>%°

A Ferrara inoltre comparvero nuovi collezionist, riapida ascesa economica e politica, spesso
assurti a recente nobilta, come i Massari e GioBattista Costabili Containi. Questo nuovo
collezionismo privato si intrecciava con un fioemommercio antiquario ed artistico, nonché con
I'affermazione dei musei pubblici e delle riceratiestoria patria. Come sottolinea la Bentini, «la
cultura artistica ferrarese degli inizi dell’Ottmte riprende quella di origine settecente$ta»
infatti la Guida del Frizzi si poneva dichiaratarteerin continuita con le guide e gli studi del
Guarini, del Borsetti, del Barotti, dello Scalalyidel Cittadella. Il mito di Ferrara antica cajgta
famosa per il mecenatismo e la magnificenza dellui@ di corte e la rivalutazione della scuola
pittorica locale influenzarono i collezionisti puisb e privati, stranieri e non. A partire dalla tae
del secolo importanti musei come il Louvre, il Mas#g&acquemart- André, il Musée de Sévres di
Parigi, il Victoria & Albert Museum e il British Meeum di Londra, il Kunstgewerbe Museum, il
Kaiser Friedrich- Museum di Berlino, il Museum fkiunst und Gewerbe di Amburgo e molti altri
giunsero a conservare esemplari di graffita fes@rattraverso acquisti e donazioni da privati,
collezionisti e antiquari. Il favore per la ceramigraffita si alimentava soprattutto dalla generale
riscoperta dell'arte quattrocentesca e medievaknth Otto Mindler, lord Eastlake, lord Layard e
Freeborn attingevano al patrimonio artistico localecitta prendevano forma le raccolte Costabili
Containi, Saroli, Santini, Ughi, Sgherbi, Barbi-n@j ulteriormente agevolate dalla dispersione di
alcune collezioni precedenti, come la Leccioli ®lazoni.

Che ruolo aveva la ceramica post- classica in questvi insiemi? Dalle fonti documentarie e
letterarie emerge un primo interesse per le madielici pregio, nel tentativo di rinvenire
testimonianze concrete della produzione estensgieaentesca.

Una precoce, speciale attenzione al tema fu risema Giuseppe Boschini, nella redazione di un
breve testo dal titol&opra due piatti dipinti in maiolica- Lettera al c8ig. Giuseppe Mayf*, con
riferimento a due esemplari del servizio “Ardet &@um” di Alfonso II. Le maioliche erano state
sottoposte a Boschini dall’antiquario e mediatorgppo Pasini (1792- 1854), antesignano che
esercitava la sua professione a livello internaa®rira la natia Ferrara e Roma, intrattenendo
relazioni con importanti artisti e collezionistiltepoca’®? Nel 1849 Boschini tornd sull’argomento

nell'ineditaLettera al sig. Antonio Cappati su due vasi istorgella seconda meta del XVI secolo

699 0 don’t consider this [illegal exportation] wrongglsause here in Italy the pictures are apt to gauio from

carelessnesseit. in 1909 tra collezionismo e tuteldohn Pierpont Morgan, Alexandre Imbert e la ceraamicedievale
orvietana,a cura di Lucio Riccetti, catalogo della mostraguge- Orvieto, 2009- 2010, Firenze, 2010 p. 62

% jadranka Bentinl) collezionismo ferrarese: una tradizione inintetta, in La leggenda del collezionismoit. p. 65
%! Gjuseppe BoschinSopra due piatti dipinti in maiolica- Lettera al c8ig. Giuseppe MayFerrara, 1836

%2 Davide Mantovanil.o scandalo della Galleria Barbi-Cinti: il gialloicina collezione dispersa: antisemitismo e
lotta politica a Ferra nel 1893n «Ferrara: storia, beni culturali e ambiente3996, n.1, pp. 57- 64
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conservati nella collezione del suddetto farmadispaovenienti da Portomaggiof€.Questo dato,
insieme alla qualita e alla datazione probabilepgezi, indusse I'autore a ritenerli parte delkalw
della delizia di Belriguardo; egli ne descrisse minsamente le caratteristiche formali ed
iconografiche, riconoscendone il modello a stamp#enillustrazioni di Virgil Solis del libro
Tetrastica in Ovidii Metamorphoseath Johannes Posthius, Francoforte, 1568ninus post quem
per la datazione dei vasi stessi (fig. 104). Lafologia e lo stile della pittura suggerivano adef
urbinati, forse i Fontana o quel Camillo d’'Urbintbhao a Ferrara per Alfonso Il. Vasi strettamente
analoghi a quelli descritti dal Boschini, per fornsggetto e cronologia si trovano al British
Museum (nn. inv. AN57796001 e AN57809001, di altezmolto simile ai vasi ferraresi e
provenienti dalla collezione di Horace Walpole aa@berry Hill. Fig. 105), al Louvre (n. inv.
TH45, di proporzioni inferiori, acquisito tramité liascito Thiers) ed alla Galleria Estense di
Modena (n. inv. 2029- 2030, di forma leggermentegtanciata). Il farmacista Antonio Cappati del
fu Giacomo esercitava la sua professione dal P829'esercizio di famiglia, fin dal 1770 ciré®

era «sul Cantone della Giovecca a Porterrate parara S. Spirito. Questa famiglia era oriunda da
Crespino, [...] Colla morte d’Antonio resta estinf& L'attivitd collezionistica di Cappati & stata
discreta, ma sembrerebbe continuativa, visto chel tt872 ed il 1874 acquistdo un dipinto dalla
collezione Costabiff’ e nel 1885 dond al Museo di Storia Naturale didferun grande frammento
di porfido levigato, parte di un antico monumentpiecisatd®® Infatti la Prefettura di Ferrara nel
1885 invio anche a Cappati il quesito ministergléla consistenza e la qualita degli oggetti d’arte
conservati in alcune collezioni private cittadimel tentativo di conoscere e tutelare meglio il
patrimonio artistico italiano. Solo pochi risposef®antini, Gardini e Lombardi, minimizzando
I'entitad ed il pregio delle proprie raccolte, elade di fatto la questione: sintomo delle difficoéa
degli interessi contrastanti che rendevano osticaakalogazione a livello nazionale delle opere
d’arte e dei monumenti, tanto invocata dagli stadazII’epoca.

Boschini riprese alcune notizie da Giovio, Bar@tFrizzi inerenti la fama dell’officina vasaria
estense nel XVI secolo, aprendo la strada ai sssgestudiosi, che scopriranno la relativa
documentazione d’archivio sopravvissuta e raccoglieo maioliche provenienti da sterri o dal

mercato antiquario. Uno di essi e Luigi Napoleoriga@ella, il quale, nelleNotizie relative a

93 vedi ivi Appendice documentaria. BCFe Ariosteattera di Giuseppe Boschini ad Antonio Cappatipéile 1849
Cl. I, ms 566/14

"% Richiesta al Municipio di certificato datentium HonestatASCFe, XIX secolo, Popolazione, Cappati.
“Giorgio MantovaniBreve storia delle farmacie ferraresi «La Pianura» 1997.1, n. 1, pp. 87- 92

" BCFe Ariostea, Archivio Pasi, Famiglie, Cappaiid. 384

" Emanuele Mattaliand,a collezione Costabilia cura di Grazia Agostini, Ferrara, 1998

08 «Gazzetta ferrarese», 11 aprile 1885 p. 4
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Ferrara del 1864%° ci informa che durante I'abbattimento della Fargezontificia (1859) si
rinvennero in abbondanza quadrelli decorati corellicaquile, sfingi e con il diamante estense,
suppellettili ceramiche comuni e «frammenti di nhajge, con contorni anche a rilievo, con figure,
arabeschi e meandri del piu vago intreccio; e ocalhe vi primeggiano e si mantennero brillanti
sono il verde, il bleu e l'arancio. Non pochi diejuottami si assomigliano ad un vago piatto
esistente nel nostro museo, per dono di monsigmbor?elli, e che ritiensi per fermo di fabbrica
ferraresex? tale notizia & al momento senza alcun riscontiai @iene contraddetta dall’Argnani,
che nel 1898 scrisse a proposito della sua vikitéuaeo dell’Universita: «rimasi affatto deluso non
ritrovandovi che alcune stoviglie faentine dellacB#enza, le quali, a mio vedere, non meritano di
essere descritte’!

Supponiamo che lo stesso Cittadella possedessekesedi maiolica rinascimentale, dato che un
articolo del «Corriere di Ferrara» nel 1936 ripoldonotizia che tra i doni di Mario Magrini al
Museo civico c’era un bacile istoriato cinqueceotes<probabilmente appartenuto a Luigi
Napoleone Cittadella%?

Negli inventari ottocenteschi si trovano rarameide specifiche di eventuali ceramiche da
collezione, mentre sono piu frequenti gli elencdliativi alle dotazioni domestiche di terraglie,
cristalli e porcellane da tavola: si consideri aérapio I'inventario dei beni di Alessandro Fiaschi
datato 1851, in cui I'unica opera in ceramica digezmne € «un fac- simile del Sepolcro della Rosa
di terracotta con qualche figura rottd$ stimato 1 scudo e 50 baiocchi, posto nella satayésso
del palazzo; potrebbe trattarsi del «serpolchom dm tera lo quale fe maestro Guido Paganino in
una caseta dorata», ossia del piccolo Compian@udio Mazzoni documentato nell'inventario dei
beni di Eleonora d’Aragona del 148f. Analogamente, nellinventario dei mobili che Giowa
Costabili dono ai propri figli nel 1868 vengono elencate stoviglie d’uso in terraglia Z&ziatti,
terrine, insalatiere, fruttiere, lattiere, caffets, teiere, zuccheriere, vassoi, ecc), ma neszgoi
particolare pregio o antichita. Eppure alcune nichel della collezione Costabili avevano suscitato
interesse di un antiquario consumato come AledsarCastellani (cfr. capitolo precedente e
Appendice documentaria). Egli scrisse da NapoG@stabili, per aprire una trattativa sull’acquisto

di certi oggetti d’arte, tra cui una saliera corttipg due «conche» tutte in maiolica, tuttavia Il

"9 Luigi Napoleone Cittadellad\lotizie relative a Ferrara per la maggior parteeitite, ricavate da documenti ed
illustrate da Luigi Napoleone Cittadell&errara, 1864

0 |bidem p. 677

"1 Federico Argnanill rinascimento delle ceramiche maiolicate in FagnZaenza, 1898, p. 28

2| e collezioni di Palazzo Schifanoia si arricchisoati importantissimi oggettin «Corriere di Ferrara» 5 novembre
1936

"3 ASFe, ANA, not. Domenico Bottoni, matr. 17/A b. 18

" vittorio Sgarbi,Domenico di Paris e la scultura ferrarese del Quatentqg Milano, 2006, p. 162

"3 |nventario dei mobili di Palazzo Costabili dellartzione di Giovanni ai suoi figli, esclusi quellsa riservati dal
Donante ASFe, ANA, not. Eliseo Monti, matr. 20/A, 31 diobre 1868 all. 4

210



negoziato non ando a buon fine. Com’e noto la ceraaddi Giambattista Costabili Containi (1756-
1841) nacque da un primo nucleo di opere ereddat® zio materno Francesco Containi, per
accrescersi parallelamente all’'ascesa politicaced@mica del Costabili, in eta napoleonica. Grazie
agli espropri ed alle vendite dei patrimoni degtlini religiosi soppressi, sia Giambattista, sisLib
‘ministro’ Giovanni Barbi- Cinti acquistarono e aroularono due delle piu ricche e significative
collezioni d’arte ferrarese della citta. Il primeesxa allestito la propria nel suo palazzo in via
Voltapaletto, dal 1828, il secondo nella sua rasden via S. Guglielmo (oggi via Palestro), dove
del resto aveva abitato anche il Costabili e dasgdevano il mercante- collezionista Ubaldo
Sgherbi, consulente di quest’'ultimo insieme a Clanhihderchi, ed un altro noto collezionista quale
Antonio Santini’*®

Le motivazioni che animavano i due soci erano @yptiall'ostentazione del prestigio sociale
conseguito, al desiderio di trattenere o riportareco le opere d’arte della scuola ferrarese.

Subito dopo I'Unita d'ltalia, secondo SavonuzZie Felisatti’*® la cittd di Ferrara sembro
implodere, di fronte alle imminenti e gravose pesige di modernizzazione politica e sociale. Gli
ultimi decenni del secolo segnarono un notevoleadppramento del patrimonio artistico, con la
dispersione di importanti collezioni, dalla Costafi857) alla Santini (1902) e parallelamente si
apri una nuova stagione di studi sull'arte esteisjgurata da Adolfo Venturi nel 188%. Lo
stato unitario era propenso a recuperare le sdaonapolitico- culturali risalenti alle Signorie, ad
esempio durante le celebrazioni del cinquantended’unificazione, a Roma nel 1911, il
padiglione del’Emilia Romagna ospito riproduziahimonumenti significativi di varie citta, tra cui
le torri del Castello estense e gli affreschi diigmoia.

Per quanto riguarda lo specifico del collezionisitfottocento € stato, anche a Ferrara, un secolo
particolarmente dinamico e competitivo: all'inerzilelle acquisizioni ereditarie e del possesso
dinastico, caratterizzanti i patrimoni artistici bilgari, si sostitui la frenetica formazione,
aggregazione e dispersione di nuove collezionigpeiva cui si intrecciava la vicenda dei nascenti
musei pubblici, come la Pinacoteca civica (1836).

Dopo I'Unita d'ltalia la situazione economica delfamiglia Costabili ando deteriorandosi
rapidamente e gia nel 1856- 57 si tentava di venoteblocco la copiosa biblioteca e I'eccezionale

guadreria, che fini smembrata e dispersa entr88b1n un’asta presso la ditta Sambon di Milano,

"% a leggenda del collezionismo: le quadrerie stoeiderraresj a cura di Grazia Agostini, Jadranka Bentini, Axadr
Emiliani, cit.

"7 Claudio SavonuzzQttocento ferrareseFerrara, 1971

"8 Massimo FelisattiStoria di Ferrara, terra d'acqua e di cielMilano, 1986

"9 Adolfo Venturi | primordi del rinascimento artistico a Ferrar&stratto da: «Rivista di storia italiana», |, 488 4,
pp. 591-631
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curata dal mercante Genolini, senza che il Comiuseisse ad aggiudicarsi piu di quattordici opere
scelte. | mobili di proprieta Costabili vennero quati dall’antiquario Segre nel 1918,

Forse anche la collezione Barbi- Cinti, secondo &igista» del 18 agosto 1893 citata da
Mantovani’?* doveva comprendere maioliche di pregio, sotto dfinizione un po’ ambigua di
«piatti lavorati», accanto a libri miniati, iconé&zéntine, monete, medaglie, ecc. Giovanni Barbi-
Cinti (1779- 1865) doveva l'inizio della sua foraumlla dote della moglie Anna Cinti ed i suoi
legami con Filippo Pasini, Giambattista Costabililolfo Venturi ed altri rinomati esperti resero la
sua casa un crocevia di studiosi e amatori d'dmefiglia Giuseppa eredito la dimora con tutti i
beni in essa contenuti, ma negli ultimi due deceteli XIX secolo la rovina economica della
famiglia la costrinse ad alienare gradualmentealdepmigliore della collezione, sia a Ferrara,ssia
Firenze, dove risiedette fino al 1908. Tra gli acquirenti privati spiccano i ferraresi én
Vendeghini e Giuseppe Cavalieri, entrambi intetéssache alle maioliche e, per la prima volta a
Ferrara in modo certo e documentato, alla graffita.

Oltre alle collezioni private storiche, alle pitceati Barbi Cinti e Costabili, «Derivate anche da
gueste, si dilungano nel secolo XIX altre colleziocome Strozzi, Santini, Mazza e Saroli
Lombardi [...]. Altri nuclei si raccolgono nelle smdegli Antonelli, dei Laderchi, dei Testa e degli
Scutellari. Dalle costole della Barbi Cinti, nasoda raccolta Vendeghini e la collezione Cavalieri.
Cresce la raccolta Mayr e in apertura di Novecemrande forma la raccolta Massari. Entro lo
scorrere di un secolo appena, le raccolte di Feisapereranno le sessanta unita ed un patrimonio
di molte, molte centinaia di esemplaffs.

Nella collezione del pittore e restauratore Eneadéghini (1841- 1900) compariva uno degli
esemplari piu considerevoli di calamaio plastieatgraffito, rappresentante S. Giorgio e il drago, s
cui si sono soffermati diversi studiosi, come dsiRiFerrari e Magnanf’ La raccolta era stata
formata soprattutto fra il 1880 e il 1885, con ymadilezione per i cosiddetti ‘primitivi’ e venne
ereditata da Anna Vendeghini e Mario Baldi (190873), il quale lascio disposizioni testamentarie
affinché trentacinque dipinti passassero alla Ritema nazionale di Ferrara.

Esempio di collezione eterogenea di recente forom&zila collezione Cavalieri fu il frutto del

successo economico e politico di Pacifico Cavalig800- 1873), banchiere, proprietario terriero,

"2 Emanuele Mattaliand,a collezione Costabijlicit.

21 Davide Mantovanil.o scandalo della Galleria Barbi-Cinti,.cit.

22 |bidem. Purtroppo la donazione di Giovanni Bafbinti a Giuseppa del 1855 (ASFe, ANA, not. Filippotti, matr.
12/A b. 10) ed il suo testamento del 1865 (iderhd).non comprendono un inventario degli oggettagddi contenuti
nella casa di via S. Guglielmo, indicati genericateecome «vasi, terraglie, cristalli, quadri, ljbriobilia» ecc. Sulla
collezione si veda anchisventari d'artga cura di Grazia Agostini e Lucio Scardino, Feard997

2 Andrea Emiliani)l collezionismo ferrarese tra leggenda e reaitiiLa leggenda del collezionismo. Le quadrerie
storiche ferraresia cura di Grazia Agostini, Jadranka Bentini, AggdEmiliani, cit., p. 41

24 Filippo de PisisUn trittico di ceramica ferrarese del secolo X\th «Faenza», VIl 1919, f. 2, pp. 30 — 32. Vimili
Ferrari,La ceramica graffita ferrarese nei secoli 15. - Mbdena, 1960. Romolo Magnahin S. Giorgio ‘orientale’
da Ferrara ad Hannoverin «CeramicAntica», a. XVIl, 2007, n. 10, pp. 3-1
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consigliere comunale, che lascio in eredita ai windigli numerosi beni immobili, argenterie,
quadri, suppellettili. Tra gli eredi, Giuseppe Caa (1834- 1918), banchiere e proprietario di
lanerie, mulini e canapifici, incrementd con dedim la collezione paterna, acquistando nel 1888
parte della quadreria Varano e nel 1893 alcuni mapdi dipinti di scuola ferrarese dalla raccolta
Barbi- Cinti, con l'intermediazione di Vendeghinipnché accumulando una ricca biblioté€a.

La raccolta antiquaria di oggetti d’arte, dalleaseiche alle miniature, dai bronzi alle medaglie e
monete, dai disegni agli arazzi, dalle oreficegé arredi, si distribuiva nel palazzo di famiglia
corso Giovecca, finché Cavalieri decise di vendaltlasta nel 1914. Questa ebbe luogo a Milano, a
cura di Hugo Helbing di Monaco di Baviera, ArturarRbaldi di Bologna e Lino Pesaro di Milano.
Come sottolinea Scardino, non sono chiari i maligfla decisione, forse necessita economiche, o
una sopraggiunta disaffezione verso Ferrara (chngera Giuseppe a trasferirsi a Bologna) oppure
la consapevolezza del disinteresse dei figli vdasaollezione. Resta il fatto che, con il solito
disappunto dell’'opinione pubblica locale, di cuifste portavoce la «Gazzetta Ferraré$@ia
raccolta venne dispersa. Il catalogo ne riportaymlmente i millequattrocentoquarantatre lotti, tra
cui tredici terrecotte e gres rossi di Bottegel, “seezze maioliche”, novantadue maioliche e
svariate porcellane, di cui raramente & specifiaarovenienza collezionistica’ Un servizio da

te e da caffé del Settecento era appartenutoatiggfia Varano; un importante servizio pesarese da
tavola di centotrentaquattro pezzi era stato dppetd del card. Riminaldi; due piatti francesi,
anch’essi del XVIII secolo, provenivano dalla celtme Prieto ed un orologio di porcellana,
insieme ad un’alzata in grés rosso di Bottger,adedillezione della contessa Morosini di Venezia.
In particolare, Scardino e Agostini riportano ldain@ pubblicata sulla «Gazzetta Ferrarese» del 19-
20 maggio 1894 a proposito dell’asta Gatterburg-rddmi, secondo cui vennero contesi da
collezionisti stranieri «i piatti di maiolica fabbati a Castel Durante per ordine e conto di Idabel
d’Este nel 1526», tra i quali uno sarebbe stataualjtato a Giuseppe Cavalieri per 3000 lire.
Presumibilmente si trattava del servizio Este- Ggaz attribuito a Nicolo da Urbino, datato
appunto 1525 circa, di cui si conoscono ventunaipgzperstiti, tra piatti e coppe istoriati, a tema
mitologico e biblico, contrassegnati dalle imprelela marchesa. Tuttavia nessun pezzo descritto
nel catalogo del 1914 ¢ identificabile con un piakt| servizio Este- Gonzaga.

Se da un lato la cospicua presenza di ceramicheadifatture straniere lascia intendere contatti di
Cavalieri con il mercato antiquario internazionael|’'altro si registra la presenza di pezzi dusic

estrazione ferrarese, come la testa ‘robbiana’ mitdemersa da sterri presso la chiesa di S.

2 Davide Mantovanil.o scandalo della Galleria Barbi-Cinti: il gialloicina collezione dispersa: antisemitismo e
lotta politica a Ferra nel 1893cit. elnventari d’arte a cura di Grazia Agostini e Lucio Scardino, cit.

2%|| Museo del Comm. G. Cavaliein «Gazzetta Ferrarese» 16 maggio 1914

2" catalogue de la Collection de Gius. Cavalieri: Fane, objects d'art et de haute curiosité, tableatigessins de
maitres anciensHugo Helbing, Munich, 1914. Ivi traduzione in Agmice
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Benedetto ed i tre vasi da spezieria del corredibAibazia di Pomposa, di cui scrisse de PIéfs,
0oggi conservati al Museo Nazionale di Ravenna, dopopassaggio dall’antiquario Cassini di
Venezia (1917). | capi del corredo originale ergio di cento ed andarono dispersi in epoca
ottocentesca; sono riconoscibili per lo stemmalasteldella badia e la scritta «Pomposia» che
I'accompagna, timbrati da un cappello cardinalitfig. 109)/?° Nello stesso museo si conserva
I'albarello con la scritta ZVEVIOLAT proveniente dalla collezione Cavalieri. peche ingobbiate
graffite documentate nella raccolta, stando allegtadel 1914, erano per lo piu quattrocentesche,
di produzione ferrarese (nn. 14 e 19, quest’ultdebprimo XVI secolo) o mantovana (nn. 15, 16,
17); solo un altorilievo raffigurante la Verginenci Bambino € dato a Faenza, datato 1560 circa. Il
piatto da parata n. 19 spiccava per l'elaboratao@emne araldica a fondo ribassato (scudo
spaccato, nel 1° aquila in volo con artigli spiggatl 2° un uccello) e per il notevole diametrd@di
cm. Il pezzo (fig. 110), di grande pregio, € stptdoblicato anche da Ferrari ed € al momento
irrintracciabile.

Invece il piatto urbinate in maiolica, ornato ahtte con un vecchio tritone dalla cui testa escono
sette rami, circondato da nereidi ed animali, ilda. 92, tav. 4, € oggi conservato al Fitzwilliam
Museum di Cambridg€® dopo essere passato nella collezione Pringsheitim egiella di H.S.
Reitlinger (fig. 107).

Il boccale piriforme, dal collo svasato e la botdi@bata, in maiolica arcaica decorata da rombi e
campi ogivali graticciati, corrispondente al lotto 42, tav. | dell’'asta Cavalieri € comparso nel
dicembre 2009 nel catalogo di una vendita della ciaste Della Rocca di Torino, lotto n. 536.
Mentre nel 1914 il pezzo era dato a Faenza, ot&ibudto a produzione di Orvieto del XV secolo
(fig. 108).

Nonostante I'indubbio pregio della raccolta, citatache dall’Argnani nel 18982 I'asta non
incontro il favore sperato e diverse opere tornarmncasa Cavalieri, invendute. Attualmente gli
eredi residenti a S. Donato in Collina (Fi) consexy ancora alcune ceramiche dell’antico nucleo,
ad esempio i lotti n. 66 e 72: il primo & un pidt@oberettino”, raffigurante un paesaggio con torri
fortificate, rialzato in bianco, attribuito ad unenifattura faentina del XVII secolo, marcato R.V.

sul retro; il secondo € un altro piatto dipintobin con tre putti reggenti uno stemma a sei palle i

" Filippo de PisisVasi da farmacia della badia di Pompgsa «Felix Ravenna» 1916, f. 23, pp. 1- 4

2% Ceramiche dalle collezioni del Museo Nazionale avéhnaa cura di Francesco Zurli e Anna Maria lannucci,
Bologna, 1982 p. 84- 85

30 Accession Number C.222-1991 (Applied Arts) RefeeeNumber: 80613

31 Maioliche italiane dal XV al XVIII seco]€atalogo d’asta 2 dicembre 2009, Casa d’asteRkca, Torino

32 Federico Argnanill rinascimento delle ceramiche maiolicate in FagnZzaenza, 1898 p. 28: I'autore si sofferma su
una fruttiera baccellata, decorata a quartierzizuaro- blu e giallo- arancio, difficiimente inddiabile nel catalogo
d’asta.
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un paesaggio, di produzione genovese del XVII geeotontrassegnato sul retro da una marca a
forma di faro.

Gli ultimi anni della vita di Giuseppe Cavalierinveero funestati dalla prematura scomparsa del
figlio Pico nel 1917, alla cui memoria fu donatop#élazzo di corso Giovecca, con lintento di
ospitarvi il Museo del Risorgimento. L’anno suceessnori lo stesso Giuseppe e gli oggetti d’arte
rimasti nella collezione di famiglia andarono inttonsia a sfortunate dispersioni, come quella
perpetrata da Umberto Bellini a Boston, sia a dmmaa beneficio del Comune di Ferrara.

La rilevanza internazionale della collezione Caualivenne sancita dalla partecipazione di
Giuseppe e sua moglie Clara, in veste di prestatia mostra del Burlington Fine Arts Club di
Londra sull'arte ferrarese e bolognese del rinasnoim allestita nel 189%4°

Tra i fratelli di Giuseppe, Adolfo si interessoaalpittura di Previati e pure alla ceramica, infatti
comparve come prestatore di due vasi giapponéEisplbsizione Provinciale del Circolo Artistico
Industriale, tenutasi a Ferrara nel 1877. Dal casuo Gastone Cavalieri, figlio di Adolfo,
collezionava dipinti antichi e moderni, oltre a pedere pregevoli porcellane, come la coppa Sevres
ed il piatto Ginori (valutati rispettivamente 270 550 lire) dati in pegno e poi riscattati
dall’antiquario romano A. di Francesco D’Atri néd14./34

Tra i prestatori di ceramiche da collezione alldd®ita mostra ferrarese del 1877, nella sezione
“Arte Antica””*® troviamo Giovanni Guidicidf® con «un’anfora di terracotta»; Alessandro
Maestri’*” con «sei piatti di terraglia Faentina, due deiliqoan stemma cardinalizio, uno con
fiorame rilevato»; Cleto Grossi (1833- ?) con «mftea con sottocoppa, due vasi del Giappone,
una fruttiera con sottocoppa» (Grossi nel 1905 ewnd la sua liberalita donando al Museo civico
cinquecento stampe raffiguranti il ritratto delliésto, con cui il Sindaco delibero di omaggiare gl
alunni migliori).”*® Infine Alessandro Malago, che offerse «un quadrpdrcellana rappresentante
Amore e Psiche [...] un piatto di Gubbio a rivedyarRe Maggi, gruppo in maiolica». Antonio,
Alessandro e Tomaso Malago possedevano piu di rdeicettari di terreno agricolo a
Massafiscaglia nel 1875, quindi la solida posizione economica consentiva Idi dedicarsi al
collezionismo. Un non specificato Malago risultajaicente, intorno al 1872- 74, di trentadue

33 Occasione in cui i coniugi Cavalieri prestarona eopia della parte centrale del polittico Costabis. Andrea.
3% Inventari d'artea cura di Grazia Agostini e Lucio Scardino, cit.

35 Esposizione provinciale di Ferrar&atalogo della Mostra, Ferrara, 1877

"3%Guidicini Giovanni (1826- 1898) residente in vialfiiee n. 7, Ferrara. (ASCFe, Popolazione, Censimelel 1861,
reg. 1, p. 451)

37 Alessandro Maestri (1825- 1894) residente in vianMbello n. 7, impiegato. (ASCFe, Popolazione, steento del
1861, reg. 14,p. 3918)

38| Museo Civico in Ferrara: donazioni e restau@atalogo della Mostra Ferrara 1985, Firenze, 188&0 Grossi
era socio della Societa Benvenuto Tisi e nel 1818tava titolare della ditta “Grossi Cleto ed Eite probabilmente
nel settore del commercio, poiché il padre deishe e fratelli era commerciante (ASCFe, Popolazi@ensimento
del 1861, reg. 1, p. 549 e reg. 22, p. 9312)

39 Giorgio PorisiniBonifiche e agricoltura nella bassa Valle Padan®0:81915 Milano, 1978
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bassorilievi dalla galleria Costabif® Evidentemente la ceramica di pregio non era ammgio
esclusivo dei grandi collezionisti e dei musei didobma anche di privati cittadini benestanti che
custodirono, grazie ad acquisti o eredita, pamicaerrecotte, maioliche e porcellane.

Invece per quanto riguarda la produzione di cerbeni@ll’antica’ nel XIX secolo, non si
evidenziano particolari eccellenze specificamergeafesi, ad eccezione del settore del cotto
architettonico, indirizzato soprattutto al restadrgalazzi e chiese gotici e rinascimentali, cdgne
Antonio Abate, S. Apollonia, la Certosa, palazzdialli in corso Ercole | d’Este. La riscoperta
del valore dell’'ornato, basata sullo studio deieréqri decorativi del passato e funzionale al decor
della citta, era promossa da istituzioni come lan@assione d’Ornato, la Commissione di Belle
Arti, la Civica Scuola d’ornato, I'associazione fegiae Decus® Tra gli artigiani attivi a Ferrara
nel settore ceramico ricordiamo i Tellini, sculterrestauratori del cotto architettonico e i fiatel
Silvagni, titolari di una manifattura ceramica ttal867 ed il 1877, i quali donarono al Museo
civico archeologico due urne neo- etrusche in teotea marmorizzata, ovvero imitante I'effetto del
marmo grazie allimpiego di crete differedtf. Comunque la consapevolezza generale del valore
archeologico delle stoviglie in ceramica post- sles era abbastanza scarso, anche a livello
museale, visto che nelle catalogazioni ottocentesdelle pubbliche collezioni troviamo
accuratissime descrizioni del patrimonio numisngatcenni sui bronzi e sulle terrecotte etrusche,
greche e romane, ma nulla sulle ceramiche medievaliccessivé™ A conferma di cio si consideri
che all'Esposizione storica di Belle Arti per leopmnce dell’Emilia, tenutasi a Bologna nel 1888, il
Comune di Ferrara presento dei codici miniati etaanpa; dei dipinti di Tura, Dosso Dossi,
Garofalo e i tondi di S. Maurelio, allora erroneaneeattribuiti al Cossa; un arazzo cinquecentesco
e due medaglie del Marescotti: nessuna ceramidiitgra smaltata. In una manifestazione che
dava ampio spazio alle arti applicate, quali immsi vetri dipinti, tessuti, miniature, avori,
terrecotte, oreficerie, ecc, il primato schiacaamti Faenza nel campo della maiolica venne
sottolineato dagli organizzatori, tra i quali AdoWenturi’**

Il prof. Galdino Gardini (1822- 1907), direttorel dduseo di Storia naturale di Ferrara, compare
spesso nei documenti d’archivio relativi alle coayandite pit 0 meno legali di oggetti d’arte,
compresi quelli in ceramica. Esponente di una eofaimiglia bolognese, laureato in medicina,
Gardini insegno scienze naturali al Liceo e alladke Tecniche di Ferrara dal 1861, per poi passare

alla docenza presso I'Ateneo civico ed alla direeialel Museo. Durante la sua gestione, la

4% Emanuele Mattaliand,a collezione Costabilicit.

"1 AA. VV. Avanzi di antichi cotti che si conservano ancoriaearara. Album di Domenico Tumiati (18){4 cura di
Carla Di Francesco, Ferrara, 1995

42 ASCFe, XIX secolo, Istruzione pubblica, Universitauseo archeologico, b. 39, f. 8

3 |bidem; Giuseppe Boschim| lettore eruditoe Minute di un catalogo., 1852, manoscritti inediti Archivio Museo
civico Arte Antica Ferrara

44 ASCFe, XIX secolo, Commercio, Esposizioni, b. 60
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pubblica collezione si arricchi in modo esponerzigirazie alle acquisizioni, agli scambi e alle
donazioni promosse da Gardini, abile nel coltivar@porti con i benefattori e i collezionisti. Egl
fu anzi una guida per questi ultimi, in grado deatare in senso scientifico le raccolte privath e
teorizzare applicazioni della scienza in campo eowoo, industriale, sociale. Scrittore prolifico,
corrispondeva con illustri studiosi (Pigorini, Boitdi) e sposo le teorie darwiniste e positiviste.
Secondo i verbali del 1884 della locale CommissiGoaservatrice di Belle Arfi® Gardini tento

di ottenere un paliotto dalle monache di S. Antdni®olesine, che fu invece assegnato d’autorita
alla Pinacoteca, in base alla legge 7/7/1866 sdfgpressione degli ordini religiosi. Nel 1888- 89
egli compro dei soffitti dipinti quattrocenteschalgalazzo Scroffa- Calcagnini (meglio conosciuto
come palazzo Costabili detto di Ludovico il Moroal cco- proprietario Marco Beltrame, per
rivenderli immediatamente all’antiquario fiorentirB®ardini. Per una volta lo Stato riusci ad
impedire I'operazione, Bardini fece causa alla &ttafa e pers&’ Gli episodi sono emblematici
del modus operandé dei contatti coltivati da Gardini ai piu altvdili del mercato internazionale
dell'arte, confermati altresi dalle sue richiestecplte) nel 1890 di inviare un dipinto del XIV- XV
secolo, raffigurante la Cacciata dal Paradiso séieea Michelangelo Guggenheim di Venezia ed
un dipinto con l'effigie di una santa, di scuolas¢ana del XV secolo, a Godefroy Brauer, a
Parigi’*® Come gia evidenziato Brauer & stato uno dei maiggiollezionisti di ceramiche
medievali e rinascimentali, comprese alcune notewngbbbiate graffite ferraresi oggi al Louvre
(cfr. capitolo precedente); non e da escludereaptrtche il suo fornitore locale fosse proprio
Gardini.

Come procacciatore di ceramiche antiche ed altgetigd’arte, Gardini aveva ottenuto il permesso
di esportare nel 1886 a Monaco di Baviera, pressgaE Hanfstaendl!’ una serie di oggetti,
comprendenti dipinti, arredi, stoffe antiche e égenti ceramiche: «1 secchiello acqua benedetta
di maiolica colorata rappresentante Beata Vergmmacolata con angeli e colonne £ 40; 7 piatti di
majolica dipinti ad uso antico £ 46; 2 piatti grasdmune del sec. XVIII, rotti £ 20; 5 piatti di

maiolica moderna a fiori £ 10» stimati da GirolaBxutellari. Troviamo Gardini citato nuovamente

> per ulteriori notizie sull'attivita di Gardini dittore del Museo di Scienze naturali, si veda: Relilippini, Gloria
Masini, Origini e storia ottocentesca del Museo di Stdvaturale di Ferrara Ferrara, 1992.

4% ASFe, Fondo Prefettura, Belle Arti, lettera A/b. 1

47 Sentenza Tribunale civile di Ferrara del 9 geni&®9, ASFe, Fondo Prefettura, Belle Arti, lettBra. 2

8 ASFe, Fondo Prefettura, Belle Arti, lettera C/bP8r esportare oggetti d’arte e di antichita daltevincie dell'ex-
Stato Pontificio era necessario pagare un dirédc2@% del valore, imposto dall'Editto Pacca, ladato dalla
Commissione di Belle Arti, la quale rilasciava @aea il permesso d’esportazione, che doveva acopmape le casse
di spedizione. In aggiunta a questo, c’'era un ddzicscita dell'1% riscosso direttamente dalle DuggNota
dell'lntendenza di Finanza, ASFe, Fondo prefettBele Arti, lettera A/ b. 1)

9 |bidem. Nel documento Edgar Hanfstaengl (1842-0)9fLinzionario commerciale ed editore d’arte vaténche
nell’azienda di famiglia specializzata nelle rippatni di opere d’arte, & definito «Direttore digltituto di Belle Arti»,
qualifica di cui non abbiamo trovato nessun risomrfsolo il padre di Edgar, Franz Hanfstaengl @-8®77), pittore,
litografo e fotografo, € stato uno dei Ehrensematgsenatori d’onore) der Akademie der Bildendeng{é Minchen
nel 1877. (http://www.adbk.de/Historisches/perstistah/personallisten.php)
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nell'appendice del 1905 al manoscritto di Giovarasetti, illustrante la sua collezione di
ceramiche, a proposito di una scodella invetrimtaakta, graffita con il monogramma dell’Abbazia
di Pomposa «dono del prof. Cav. Galdino Gardiihnfine de Pisis nel suo articolo sui vasi da
farmacia pomposiafii* ricorda che, probabilmente negli anni ‘90 del Xd¥colo, il farmacista di
Marrara, dott. Emilio Boari, che ne possedeva bentarinquanta, ne vendette due al sig.
Tumaccina di Roma, due al Municipio di Ferrara e duprof. Galdino Gardini. Questi conosceva
anche Carlo Malagola, importante figura nel cameglidstudi ceramologici, dato che nel 1906 in
occasione delle nozze del figlio Aleardo, Gardilnidgno un regesto di documenti d’archivio sulla
storia famigliare, compilato dal Malagola pressérthivio di Stato di Bologna. La dedica paterna
recita: «A me non e consentito lasciarti cospi@nitdi fortuna, ma sono fiero di poterti dire che i
nome che rinnoverai nei figli tuoi & passato pertisgime generazioni onorato e caro’>5%.
Personaggio controverso, Gardini, a cui nel 1888nge sequestrati dodici candelieri di rame
cesellato, venduti illegalmente dall’arciprete dogWiera, episodio che condusse il Prefetto di
Ferrara ad intimare a Gardini di non acquistareagjgetti di belle art{>* Cosa che non si verifico
affatto, come sopra detto, e anzi, Gardini venrstitdé&o dalla sua trentennale Direzione del Museo
di Storia naturale, dall'insegnamento universitao trasferito a Trapani, «per accertati
deterioramenti e mancanze del Musé¥t.’ex- Direttore si difese vigorosamente e pubbtieate,

sia con una lettera al Sindaco Trotti datata 1&%1 /i in Appendice documentaria), sia con una
Lettera aperta agli Onorevoli Consiglieri del Conaurdi Ferrara pubblicata da Taddei nel
novembre 1899, in cui si legge a proposito dellesi®iuazioni che a carico mio si sono sussurrate,
accennanti a manomissione di collezioni [...] gitmsaccogliere documenti e prove, che in gran
parte trovavansi presso gli eredi del defunto Sidremoir di Vienna, e li presentai ufficialmente
alla Deputazione Universitaria [...] ma il rettodella Universita mi disse in seguito che la
Deputazione non volle accettare, né controllardlgueie giustificazioni — per non pregiudicare la
causa che pendeva fra me e il MunicipiodLa causa di cui si parla nasceva dalla richiesta d
Gardini al Comune di una sorta di buonuscita, aquest’'ultimo non era disposto nonostante |l
Sindaco nel 1891 avesse rilasciato la certificazidinonesta e buona condotta richiesta dal Gardini,
esprimendogli fiducia e stima. L’incresciosa vicandsi concluse comunque con un

accomodamento. Rimane il fatto che negli anni inrmopri la carica di Direttore del Museo,

0 Giovanni PasettiAntiche ceramiche del ducato di Ferrara secolo XXA#, Ferrara, Musei civici Arte antica
(manoscritto inedito) Appendice, p. 86, Tav. I, fig

! Filippo de PisisVasi da farmacia della badia di Pomposit.

2 Archivio Ferrariae Decus, fasc. Gardini

>3 ASFe, Prefettura, Belle Arti, lettera B/ b. 2padel 27 ottobre 1888

">*Antichi e moderni. Quadri e collezionisti ferrarek! XX secolpa cura di Lucio Scardino e Antonio Torresi, Feara
1999, p. 20

> Galdino Gardinilettera aperta agli Onorevoli Consiglieri del Coneudi Ferrara Ferrara, 1899, p. 2- 3
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Gardini aveva donato numerosi oggetti, compresedette di scavG® inoltre la sua posizione gli
permetteva agevoli contatti internazionali, papgazione a campagne di scavo e viaggi all’estero,
in Svizzera ed in Germania per esempio. Federicgndmi segnalava nel 1898 a Ferrara la
collezione ceramica di Galdino Gardini, comprendeam notevole albarello di maiolica a zaffera
(fig. 112) e «due scodellotti o ciottole di ceramgraffita; una con ritratto di giovane in profil®,
l'altra con rabeschi, e ancora decorate delle diselline nei fondi [...] lavoro faentino o di
derivazione faentina%’

Secondo l'«Indicatore Ferrarese» del 1903 Gardintinuava a vendere «antichita di ogni genere,
marmi, bronzi, quadri, libri antichi...”S¥ nella sua casa di via Vecchie. Il profilo di Gaidin qui
delineato, in particolare i suoi contatti con StefaBardini, Godefroy Brauer e Giovanni Pasetti,

restituisce uno dei piu introdotti procacciatorsdppellettili in ceramica ferrarese, anche graffit

% «Gazzetta Ferrarese» 11 aprile 1885 p. 4: Gaddind al museo di Storia naturale «ceramiche (trtee) antiche

escavate a Voghenza». Nel 1872 egli aveva donagse®@plari di vasi col manico ad appendice lunafadue vasi di
Casaroldo» ed altri oggetti ritrovati negli scawviwa partecipo alla terramara di Montale, pressal®fm. ASCFe, XIX
secolo, Universita, b. 40.

>" Federico Argnanill rinascimento delle ceramiche maiolicate in Fagndit. p. 27- 28

8 Antichi e moderni...a cura di Lucio Scardino e Antonio Torresi, cit2f
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[I. 2. 3. La prima meta del Novecento

Gli anni a cavallo del 1900 furono contrassegnatud’incrementata attenzione per i ritrovamenti
di oggetti antichi durante gli sterri ed i lavodikzi, in primo luogo nel Canale di Burana, mala@c
negli edifici storici del centro cittadino, speskportati dalla stampa local@® | dibattiti sui
ritrovamenti romani a Quacchio, presso il villinadetti, tennero banco sui giornali per tutto il
1896. Inevitabile che i continui rinvenimenti aassero a lungo andare l'interesse degli antiquari.
Infatti il 7 giugno 1906 I'on. Niccolini in Consigl Comunale sollevo il problema, riferendo che in
seguito al ritrovamento nel canale di Burana, pressta S. Giorgio, di due antiche anfore, forse di
eta estense, diversi antiquari hanno fatto ricepdreacquistarle, gli operai andavano cercando un
offerente e, in conclusione, durante i lavori stggano trovare oggetti di piccola mole, facili da
trafugare quando non ci fosse una giusta sorvegliZfiLe autoritd municipali provvedevano entro
certi limiti, ma 'anno successivo una lettera @Rekfetto al Sindaco di Ferrara rappresenta un
accorato ‘grido di dolore’ per «l'esodo all’estedh pregevoli opere darte e di antichita,
specialmente fra quelle possedute da privati»raemedo inoltre la legge n. 185, 12/06/1902 che
conferiva il diritto ai privati stessi di offrirmivendita allo Stato i propri beni artistié\- Invero non
sempre lo Stato aveva la disponibilita economica goeuistare le opere, che talvolta venivano
comunque alienate o lasciate deperire. Il Ministietla Pubblica Istruzione doveva salvaguardare
un patrimonio immenso, non censito, disperso traseh conventi, case private, per mezzo di pochi
funzionari locali, di fronte ad un mercato agguerg in buona parte clandestino. Le pressioniidegl
antiquari non risparmiavano neppure il clero, infégBcardino ricorda la circolare che |l
Soprintendente alle Gallerie bolognesi, Malaguzzialevf, indirizz0 nell'ottobre 1916
all’Arcivescovo di Ferrara, volta ad interrompete iateressate sollecitazioni da parte di antigeari
di raccoglitori di oggetti d’arte» nei confronti hti religiosi, fabbricerie e clero urbano e raraf
L’allerta non era nuovo, se gia nel 1888 il Ministsi lamentava che i preti confondevano il diritto

di patronato con quello di proprieta, vendendo i frequente i beni artistici ecclesiasfitie

"°Ad esempio la «Gazzetta Ferrarese» del 31 marzé tl®®vaScoperta importantissiman articolo sui lavori a
palazzo Schifanoia, durante i quali due operaieimero due cofanetti in ferro contenenti gioieihi, pugnale con
stemmi estensi, monete e pietre preziose, suldisbetiti in Prefettura.

%0 ASCFe, XIX secolo, Istruzione pubblica, Belle Ati 1, f. 7

" pidem, b. 3f. 1

82 Antichi e moderniQuadri e collezionisti ferraresi del XX secotoeura di Lucio Scardino e Antonio Torresi,
Ferrara, 1999, p.70

%3 ASFe, Prefettura, Belle Arti, lettera B/ b. 2
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nel 1907 la Corte di Cassazione ammoniva i canoniparroci, gli antiquari sull’inalienabilita
assoluta degli oggetti d’arte conservati nelle saf&*

La cospicua collezione di Galeazzo e Francesco MiaZsavaglia, inaugurata con I'apertura al
pubblico del palazzo di corso Porta Mare nel 1%@2nbra chiudere una tradizione, infatti in essa
convogliarono molte opere della scuola pittoriceale dalle raccolte Lombardi e Saroli, in un
momento in cui gran parte delle storiche quadrerieate cittadine erano ormai disperse. |l
resoconto della pubblica visita al palazzo Massseito sul «Mattino della DomenicZ3descrisse,
sala per sala, i dipinti, le miniature del Longanesentagli artistici, gli antichi autografi, eneora
incisioni, arazzi, specchi di Murano, tappezzeiiseata, cofanetti finemente lavorati, stranamente
nessun accenno all'eventuale presenza di cerardigiregio. Dopo la spartizione dell’eredita tra le
figlie di Francesco, Maria Cristina e Maria Terdsacollezione Massari si divise in due nuclei ed
un notevole numero di quadri venne acquistato dallasa di risparmio di Ferrara, depositati in
Pinacotecd®®

Come abbiamo visto, la raccolta Sacrati Strozziainava un primo modello di collezione
eterogenea, aristocratica, di lunga tradizionepirfiguravano esemplari integri delle piu riceecat
costose maioliche rinascimentali italiane, oppuecellane delle migliori manifatture europee, piu
raramente cinesi e giapponesi. Accanto a quesibogja esisteva un altro genere di raccolta, quasi
esclusivamente di ceramiche, che si distinguevalgpgredominanza dei frammenti, soprattutto
post- medievali e graffiti, restituiti in abbondandagli sterri cittadini e suburbani, sottovaluta#

dal collezionismo convenzionale, sia dalle locafituzioni museali. Questi pezzi si acquistavano
dai manovali o dai rigattieri, si scambiavano easicoglievano facilmente.

Antesignano di tale comportamento culturale, ihdidu il ceramista e decoratore Carlo Loretz, il
quale comincio nel 1872 a collezionare cocci gtiaffeperiti a Lodi, Milano, Pavia, Cremona,
Mantova, in Romagna, Veneto e nelle Marche, in If@oa alle piu quotate maioliche
rinascimentali. Egli fu l'unico, durante i lavori dstrutturazione e scavo nella casa del marchese
Enrico Galleano a Lodi, ad interessarsi ai rinveamtnfortuiti di ceramiche graffite, non solo sotto
il profilo storico- archeologico, ma anche e perpiama volta, artistico. Alla motivazione di
conservare i documenti di storia patria si aggidasmiriosita tecnica, che spinse Carlo Loretzae su
figlio Giano ad impossessarsi gradualmente deigatioeenti di lavorazione, tema su cui torneremo
nel prossimo capitolo. Dal 1901 i Loretz tentaraioendere ad alcune istituzioni la loro raccolta,

senza esito, poiché all’epoca i musei ricevevarlentieri in dono frammenti ceramici, ma erano

7641909 tra collezionismo e tuteldohn Pierpont Morgan, Alexandre Imbert e |a ceraanitedievale orvietana, cura
di Lucio Riccetti, Catalogo della Mostra, Perudiavieto, 2009- 2010, Firenze, 2010

% «lI Mattino della domenica» 18 maggio 1902

%®| a leggenda del collezionismo: le quadrerie stoeiderraresj a cura di Grazia Agostini, Jadranka Bentini, Axadr
Emiliani, Bologna, 1996
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poco propensi ad acquistarli. Forse il gusto p&gaihmento, la capacita visiva di valorizzare anche
il danneggiamento, che e condizione dell’antico gezellenza, la consapevolezza della maggiore
portata documentaria del coccio rispetto all'intstd piano tecnico non erano ancora del tutto
maturate nei confronti della ceramica. Cosi laeztine fu messa all'asta nel 1904 a cura di
Genolini e Giovanni Baroni effettuo degli acquigér il Museo civico di Lodi. Nel 1917 i Musei
civici di Milano scelsero di comprare altri framntieed instaurarono con Giano Loretz, in veste di
autorevole esperto di graffita, una lunga collabmnae per studiare la raccolta Vonwiller; infine
I'anno seguente la citta di Lodi ricevette in da@iwe sette tavole di coct’

A Ferrara proseguirono su questa strada Giovanset®?ee Filippo de Pisis, a Bologna Luigi
Donini, zio materno di de Pisis, e Giovanni Piateliistra gli altri. Riconosciamo cosi una delle
forze dinamiche del collezionismo di cui scrive Aea Emiliani «quella della modestia che
sollecita I'ingegno e dilata, sforza gli schemi dmdstume culturale corrente e ne propone
avanzamenti»®®

Animati dal fervore campanilistico della riscoperd@lla storia locale e, al contempo, dalla
rilevazione nella ceramica di numerosi nessi icoafigj e stilistici con la pittura, i collezionistli
cocci contribuirono alla graduale rivalutazioneqdiesto materiale, a livello di ricerca storica e di
politiche museali.

Tra i disparati interessi eruditi del giovane FlipTibertelli de Pisis, I'antica ceramica ferrarese
occupo un posto di tutto rilievo tra il 1916 e 918, per poi attenuarsi negli anni successivi, &enz
tuttavia scemare del tutto.

Il futuro pittore comincio a dedicarsi alla raceok allo studio dei reperti fittili nel 1912, senmo
addirittura prima; infatti la prima redazione mageritsa dal titolo Le ceramiche del XV XVI.
Ricerche e studi in generale e illustrazione paface dei frammenti da me potuti raccogli€te
reca la data del 12 ottobre 1912 e va ricondotliairsgegnamenti di Giuseppe Giovanni Reggiani,
studioso cattolico di storia ed arte ferrareseinei@l conte Grosoli. In questo periodo il giovane
studiava le tecniche del disegno, della miniatudzléacquerello con Giovanni Battista Longanesi,
docente di arte plastica all’lstituto Dosso Dos$omiva all'antiquario Ameto Santini dei saggi di
miniatura, ammirati, a suo dire, da intenditori dalibro del senatore Gaffi’ Nel “Registro dei
visitatori” delle camerette di de Pisis firmarontcumi dei personaggi gia ricordati, come

Longanesi, Grosoli, Reggiani, Teodoro de la Riven&io Zaccarini, altro studioso del medioevo

" Enrico VenturelliL'artista e il museo: una relazione feconda trad@tnto e Novecento. Il caso dei ceramisti
lombardi Carlo e Giano Loretan «Faenzax», XCIIl, 2007, f. 1- 3, pp. 119- 188re ceramiche graffite della
collezione Loretz sono oggi conservate al Muse@rdsterdam.

%8 Andrea Emiliani)l collezionismo ferrarese tra leggenda e reaitiiLa leggenda del collezionismocit. p. 18

" vedi ivi Appendice Documentaria

% presumibilmente Stefano Gatti Casazza (1840- 1%8)dro Zanottdrilippo De Pisis ogni giornpVicenza, 1996
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ferrarese legato ai cattolici, e soprattutto GiawaRasetti, che scriveva il 21 maggio 1912:
«Rallegramenti [...] al collega Luigi Tibertelli k@ speranza che non diventi un rivafé.
Nella sua pagina di diario, datata 11 marzo 19&®idis elencava le sue occupazioni artistiche, tra

cui figura la voce «Lavoro di illustrazione delleramiche del XV e XVI sec%?

Inoltre si
proponeva di scrivere sulla collezione dei repenta citazione di un altro grande appassionato di
oggetti d'arte, Cicerone: «Genus hoc est voluptatse’’® (Epistulae, Ad Atticum, marzo- aprile
67, 1-9. Le aspirazioni erudite del giovane non potrebbessere piu esplicite; egli mirava a
sviluppare vere e proprie monografie sull'arte dezse, come sottolinea Zanotto, con la
supervisione di Reggiani, che nel 1914 pubblicoguida di Ferrara per I'editore Taddei.

Dopo un soggiorno sulle colline bolognesi, durahiguale si era interessato insieme alla cugina
Maria Clotilde alle ricerche archeologiche localell'autunno del 1914 passdo molto tempo a
passeggiare per Ferrara sulle orme del passasti@rtcinquecentesco, tracciando schizzi e appunti
inerenti chiese, monumenti, dipinti, sculture eaceiche’’* De Pisis si era appena diplomato e
trascorreva regolarmente le vacanze estive nelgheke, in particolare in compagnia dei parenti
materni, residenti a villa Donini della Longara [@aara di Reno). Se la zia Emma gli infuse la
passione per la botanié®, lo zio Luigi Donini e la cugina Maria Clotilde leontagiarono
nell'interesse per i frammenti ceramici antichi & fprnirono un vero e proprio modello
collezionistico, in una fase della sua vita aninddauna dedizione classificatoria che investiva la
malacologia, I'entomologia, I'antiquaria, ecc. Qieeattaccamento al passato e stato ricondotto alla
condizione di nobilta decaduta dei Tibertelli, éisdenti dal capitano di ventura pisano Filippo,
stabilitosi a Ferrara nel Medioevo, di cui 'arisissumera il nome, per «Vagheggiare dunque cio
che era stato, per rimuovere un presente ingenefésd@alvolta I'attrazione verso certi oggetti
antichi era irresistibile per de Pisis, che nelerabre 1914 scrive ai sigg. Casanova: «Mi é piaciuto
tanto il calamaio di terra nera del 1700 [...] ecfen ho potuto vincere la tentazione di portarlo
vial»'"’

Come annota Guido Comi§ Iinteresse per il frammento si giustifica non sqler il valore
testimoniale del reperto, ma anche per lo spazm® lelscia aperto allimmaginazione, per una

ricostruzione ideale, non oggettiva. De Pisis «aanaigitare i vecchi collezionisti d’arte antica,

" “Registro dei visitatori”, Archivio privato de Rés Torino

"2 7ibaldone. Cit. in Sileno Salvagnirge Pisis «Art Dossier» 2006, n. 219, p. 7

3 «Questo genere di oggetti mi fa proprio piacere».

" Claudia Gian FerrarDe Pisis, miti e meteCatalogo della Mostra di Milano 1987, Milano, 798 60

"> La composizione dell’erbario di de Pisis si esteddl 1907 al 1917 (conferenza della prof.ssa FRotearati,
Ferrara,15 ottobre 2009)

"® Sjleno SalvagniniDe Pisis cit. p. 5

""" Lettera del 2 nov. 1914 cit.in Sandro ZanoRilippo De Pisis ogni giornogit. p. 38

78 Guido ComisAlcune osservazioni sugli scritti di storia e artid’arte del giovane de PisigBollettino della
Ferrariae Decus», 2004, 21, pp. 26- 38
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come Pasetti, Mayr o Vendeghini, per studiare o lpezzi e, quindi, tentare di emularli con le sue
wunderkammern...5?

In tal senso fu esemplare lo zio Luigi Donini (Bgha, 1864- 1917), il quale formod la propria
raccolta tra il 1900 e il 1917 e, pur conducendai€nda agricola di famiglia, era molto attenta agl
interventi urbanistici, archeologici e di restaurella propria cittd®° Nella sua collezione erano
rappresentati soprattutto frammenti di maiolichgraffite dei secc. XV- XVII, recuperati da scavi
nelle localita di Bologna e Ferrara. La figlia duigi, Maria Clotilde (Bologna, 1894 — 1970)
prosegui la raccolta, valorizzandola attraversobpcézioni con lo pseudonimo di M. di Longara
nel 1927 — 28" ed infine la dond al Museo Internazionale dellea@éche di Faenza nel 195%.|
contatti dei Donini con altri collezionisti e stodi della materiain primis Giovanni Piancastelli,
Gaetano Ballardini e Giovanni Pasetti, contribuir@d alimentare quest'esperienza ed arricchire il
contesto culturale in cui il giovane de Pisis seotava.

I 1915 sembra essere decisivo per i contatti Ebfuseo di Faenza. Una bozza di lettera datata 20
aprile indirizzata a Ballardini, redatta nello Ztbane, fornisce informazioni preziose per ricosgui

il quadro generale dell'interesse per le cerammbs- classiche a Ferrara. In essa de Pisis di®gia
pubblicazioni del Direttore, si evince che era ai#io al Bollettino del Museo e fa riferimento ad
una conoscenza comune, il canonico e collezionfaentino Biasioli, che forse costitui
l'intermediario tra i due interlocutori. Inoltre ihittente scrive «come ella gia ben sapra che il
nostro suolo é fertilissimo per praticare (?) riter di frammenti di ceramiche del buon periodo e si
posso dire che ad ogni bravo (?) sterro ne vengoessi in luce. Disgraziatamente pero ben poco
rimane nella nostra citta, nulla affatto in racegiubbliche cosi che il povero prof. Argnani ned su
giro di perlustrazione dovette confessare di avewato ben poco [...] Non rimpiango mai
abbastanza pero la grande quantita di splenditkrassantissimi frammenti che (scavati nelle
nostre terre [...]) che passarono e passano a mertdenarie e da queste vengono disperse senza
indicazione di provenienza (?). Anzi presumo (dsesa interessare le diro come piu in Ferrara io
conosco un tale che fa commercio di frammenti @analcuni di grande bellezza e che potrebbero
essere assai interessanti anche per il loro mu&&dwchi si riferisce de Pisis quando parla di un
commerciante di ceramiche antiche? All’'amico ardmm Santini? A Gregorio Bartolini, che

entrera presto in scena in veste di venditore leziohista? Comunque sia € in questo momento che

" Lucio Scardino, a cura dijlippo de Pisis pubblicista: le collaborazioni giornali ferraresi, 1915-1927Ferrara,
1997, p. 25

80 Sergio NepotiCeramiche graffite della donazione Donini BaBaenza, 1991

81 M. di LongaraUna collezione di ceramiche bolognesi a Lipsiarélacolta Donin), in «Faenza», XV, 1927, f. 1,
pp. 12- 17 e M. di Longardjajoliken von Bologna und Ferraran «Zeitschrift fur Bildende Kunst» LXI, 1927-182

n. 61, pp. 364- 368

82 Sergio NepotiCeramiche graffite della donazione Donini Baeit,

83 Filippo de PisisZibaldone Archivio privato de Pisis, Torino. Per il testudgrale vedi ivi Appendice documentaria
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il giovane getto 'amo a Ballardini, proponendasiqualita di studioso e offrendo il suo saggio sui
frammenti ferraresi per la pubblicazione su «Faenza

Tra gli argomenti della miscellanea erudita deltrogsdatati 15 maggio 1915 e 19 aprile 1916
compaiono «1. | bacini decorativi incisi e dipiatFerrara e nei dintorni (sec. XIV- XV- XVI), vedi
quelli della Badia di Pomposa» e lI'aggiunta posterikvedi “Faenza” a. IV fas. | gennaio- marzo
1918 G. BallardiniCeramiche architettoniche medievaliE ancora «2. Le varie fasi della marca
della Ca Pirota nelle ceramiche faentine (si awagtigplare riguardo alle ceramiche che furono
trovate a Ferrara e fuori pur avendo caratteritfagre si tentera di risolvere la questione reiali

3. Le tazze e i bacini decorativi di ceramica gtiaé dipinti delle chiese pisane (in Pisa e nei
dintorni) (Marina di Pisa, agosto V, vedi cartoliel Supind®})».®°

De Pisis andava raccogliendo materiali, idee erimifenti bibliografici per una «Enciclopedia
storica delle arti applicate» e visitava le colbezid’arte nelle ville della zona della Croara, nel
bolognes€® Forse in queste circostanze conobbe Alessandrsafiais poi citato neglAppunti
sulla ceramica graffita ferraresgei secoli XV e X\Mdome collezionista. Nelle pertinenze della villa
fuori porta Saragozza di proprieta Cassarini, di@pscoperta casuale di statuette votive etrusche
durante alcuni lavori agricoli nel 1905, si svots@nportanti scavi archeologici diretti da Edoardo
Brizio tra il 1906 e il 1907, che condussero avenimento dei resti di un santuario etrusco, ¢ fin
del VI- inizi del IV sec. a.C., periodo che corasmle a quello in cui si sviluppo la cittad di Feksin
Dagli scavi emersero anche bronzetti, ceramicheal&d reperti, in parte venduti dallo stesso
Cassarini®’

Sempre nel 1915, grazie all'influenza di Reggianii emons. Campi, de Pisis entro a far parte del
Consiglio Direttivo della Ferrariae Decus, prestedda Ferruccio Luppis, ed allargo le proprie
frequentazioni culturali ad altri esponenti dellaoba societa cattolica, come il conte Francesco
Malaguzzi Valeri (1867- 1928), appena nominato tthre della Pinacoteca di Bologna e

Soprintendente alle Gallerie di Bologna e della Rgna, di li a poco progettista del museo d’arte

84 |gino Benvenuto Supino (1858- 1940) IspettoreMenumenti della Provincia di Pisa, professore diiatdell’arte
all'Universita di Bologna dal 1906; dal 1896 al Y9Direttore del Museo del Bargello, nel 1928 Doettdel Museo
d'Arte Industriale a Bologna, ecc. Il suo approcguitodologico alla storia dell'arte ed alla didztfu innovativo per
la scrupolosa indagine storica delle personali@ieontesti artistici, da un lato e dall'altro feso sistematico della
fotografia.

'8 Cartella conservata nell'archivio privato de Rigierino

8 sandro Zanottdrilippo De Pisis ogni giornogit.

87 Giorgio Gualandiln santuario felsineo nell'ex villa Cassatriim «Atti e memorie Deputazione di storia patréa p
le province di Romagna», 1973, n. 24, pp. 315-24ishe se de Pisis nel suo testo uscito su «Fagrzte»ambiguo
nel collocare Cassarini a Ferrara 0 a Bologna eneariporta il nome di battesimo, la nostra ricggoesso I'ufficio
Anagrafe di Ferrara escluderebbe la residenza @iassarini a Ferrara nei primi del ‘900, propendiapindi per
identificare il personaggio con Alessandro CassdiiBologna (1847-1929), filantropo e fotografoedli anni ‘30 del
XX secolo, I'area di Villa Cassarini fu ceduta Bliiiversita di Bologna, insieme a vasta parte daidino. Vi furono
costruite le Facolta di Ingegneria e di Chimicaussttiale. Il giardino pubblico attuale (circa 7aei} € la parte finale
dell'antico giardino ottocentesco.

225



industriale Davia Bargellini. Negli stessi anngibvane collaborava con la rivista «L’'Orifiamma,
firmando i suoi articoli con lo pseudonimo «il R&mg su cui torneremo a breve.

Il ferrarese Pasetti (1855- Ferrara, 1933) fuiinora riconoscere I'importanza dei reperti ceramici
di scavo, iniziando la sua raccolta nel 1883 coprdciso scopo di approfondire e rivalutare la
cultura artistica locale del rinascimento, in sim&ocon il rimpianto diffuso per I'eta estensecin
Ferrara era stata capitale, a contrasto con latecentralizzazione statale dell’ltalia post- and.
Ecco perché i criteri selettivi del Pasetti prigivano i manufatti graffiti rinascimentali,
numericamente predominanti su tutte le altre categ(graffite arcaiche, ingobbiate dipinte,
maioliche arcaiche, maioliche rinasciment&id) Parti della collezione Pasetti sono confluite nel
Museo civico di Palazzo Schifanoia, Ferrara nel51@®). 120); nella collezione Donini Baer; nel
Museo civico di Modena; nel museo Davia BargellinBologna, 1922- 23. Reggi sottolinea che la
donazione di Pasetti al museo bolognese sembrantdadendersi come un campionario della
ceramica graffita ferrarese, di cui i biglietti neasaritti sui frammenti indicavano precisamente le
provenienze (dal canale di Burana e dalla Possessioginone). In mancanza di atti ufficiali
dell’amministrazione comunale in merito, lo studia®lloca la donazione al 1922- 23 in base agli
involucri dei pezzi, costituiti da pagine datate«dleResto del Carlino$*°

All'inizio del 1916 il collezionista ferrarese ingeo il prof. Giuseppe Agnelli di far pervenire al
museo faentino, sorto nel 1908, una donazione derte malauguratamente dispersi dallo
spedizioniere e sostituiti, dopo vicende rocamhmiie$® da un acquisto a favore del suddetto

museo. Si trattava di una «scodella quattrocentiéggentg di tipo e fattura schiettamente ferraresi

[...] e di una_Madonna col figliin terracotta smaltata, singolare per il panneggisto. Sono di

guelle immagini che si rinvengono nei nostri fiemlnei capitelli di campagna. Appartiene con
tutta approssimazione alla fine del sec. XVII» (fig8)’** | due oggetti corrispondono al n. 2236
dell'inventario ante bellum «Madonna col Bambinassorilievo, 40 x 26 cm, terracotta ingobbiata,
XVII sec., Ferrara, dono sig. Pasetti 1917» ed. &69/1 «piatto con busto di uomo, diam. 29 cm,
ingobbiato e graffito, XV sec., dono sig. Pase@l7»/%? Entrambe le ceramiche sono perdute a
seguito del bombardamento del museo nel 1944; s&owa notizia nel Bollettino del MIC,
«Faenza», gennaio — marzo 1917: «ll prof. Giuséapelli di Ferrara ci ha fatto tenere, per conto
del gentil signore Giovanni Pasetti insigne cobeista di quella citta, due belle ceramiche

ferraresi. La raccolta ferrarese, cosi iniziataa setevolmente ampliata merce I'atto generoso del

88 Anna Maria Visser TravaglCeramiche a Ferrara in eta estense dalla colleziBasettj Firenze, 1989
8 Giovanni ReggiCeramiche graffite ferraresi conservate presso iisélo Davia Bargellini in Bolognan
«Bollettino Musei Ferraresi», 3, 1973, pp. 75 -84

%0 Carteggio Agnelli- Ballardini, archivio MIC

91 |bidem, lettera di Agnelli a Ballardini del 23 gezio 1917, archivio MIC.

92 Inventario ante bellum MIC vol |
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conte Luigi Filippo Tibertelli de Pisis, il qualeahdonato e inviera quanto prima al Museo la
collezione sua di Frammenti di buone epocfié».

Nello stesso numero della rivista comparve la prpuatata dello studio di de Pisis sulla ceramica
ferrarese, della quale il museo non possedeva, uillaa delle donazioni testé citate. Il valorelelel
acquisizioni non risiedeva soltanto nell’aprireinadito capitolo ferrarese nel catalogo del museo,
destinato ad incrementarsi ulteriormente con laaka Donini, ma anche nell’offerta di ceramiche
popolari, tipologia a cui Ballardini guardava coteresse gia dal 1918

La stima del giovane de Pisis per il Pasetti énestiata dal’omaggio che gli rese nelle prime
pagine del suo intervento su «Faenza»: «Chi canteissse lodevole, con cura solerte e devoto
amore € venuto raccogliendo in piu tappe dal 18B8gmi il meglio che si sia scavato di ceramica
in Ferrara e nei dintorni & il signor Giovanni Rtis€ >

A differenza di quest’'ultimo, che alla sua mortscia la collezione ai Musei Civici d’Arte Antica
di Ferrara, (I'acquisizione comportd una lungaitaaterminata nel 19353 I'artista brucio le tappe

e consegno la propria raccolta al MIC nel 19%7.

La decisione e dichiarata formalmente nella leteef@allardini del 21 gennaio: «Sentendo che |l
loro museo manca di cose ferraresi mi sono decispefisavo da un pezzetto!) di regalare ad esso
la mia piccola raccolta. Cio fard solo pero dop@ragubblicato il mio lavoro su la ceramica
ferrarese, ben grato e felice se lei lo vorra albexe nel Bolettino e permettermene un estratto
[.]»."%®

Al di la dell'intento autopromozionale, I'emulazierdell’illustre concittadino Pasetti puo aver
giocato un ruolo importante nella decisione di égsRdi alienare una parte significativa delle sue
eterogenee raccolte. L'iniziativa si allineava danpressoché contemporanea donazione all’'Orto
Botanico di Padova del suo originale erbario, innmomento di passaggio della sua vita in cui
frequentava I'Universita di Bologna e attraversdasastagione artistica della Metafisica con
esuberante creativita letteraria e figurativa. i2eto anche con i suoi dipinti fu sempre generdso,
Pisis, donandoli a musei e privat.

Dal saggio, pubblicato dal Tibertelli in quattrorfpau «Faenza» tra il 1917 e il 1918, intitolato

Appunti sulla ceramica graffita ferrarese dei secV e XVJ si evince su quale letteratura storico-

"3Acquisti e donin «Faenza», V, 1917, f.1, p. 32

"9 Elena LongoCeramiche popolari italiane dal XVIII al XX secplaenza, 2007

S Filippo de PisisAppunti sulla ceramica graffita ferrarese dei sécoV e XV| «Faenza», V, 1917, f. 1, p. 2

9% Anche Pasetti illustro la propria collezione inmanoscritto, tuttora inedito, del 1901. V. AnnarMa/isser
Travagli,Ceramiche a Ferrara..git.

97 ettera di de Pisis a Ballardini del 26 giugno Z94rchivio MIC

98 _ettera di de Pisis a Ballardini del 21 gennai@2,%rchivio MIC

" Forse anche al legittimo scopo di autopromozibagijsta dond a T. Tzara sette quadri e diverssettra il 1916 e
i1 1917, v. Sileno SalvagninDe Pisis cit. e dopo il 1926 dono al museo di Cluny una spera, v. Lucio Scardino, a
cura di,Filippo de Pisis pubblicistagit.
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artistica egli fondo la propria conoscenza speaifitin riferimento importante fu il faentino
Federico Argnani, conservatore e direttore dellaa&oteca Civica di Faenza, autore e
Rinascimento delle ceramiche maiolicate in Faéfize di Ceramiche e maioliche arcaiche

faentine®™*

Eqgli, oltre a curare le ceramiche post- classidbiéa raccolta pubblica, possedeva una
propria collezione, che vendette al Louvre a dispéél progetto di un museo locale della ceramica
per il quale si era adoperato. Il museo apri idvdittsei anni dopo, grazie a Gaetano Ballardioiii
studi furono largamente ispirati alle classificaij@lla metodologia ed al lessico dell’Argn&ffi.
Un’altra fonte preziosa per de Pisis fuarte ceramica a Faenza. Almanacco italiarch
Ballardini®®® Questi, nei suoi studi a carattere genetdledattd alla storia della ceramica la
nomenclatura e la successione degli stili dell'gmeca e raggruppo i tipi decorativi in famiglie,
proponendo una tassonomia diventata poi tradizeon8allardini rivendicava a Faenza la
produzione di maioliche rinvenute a Bologna, inaagdo la tendenza consolidata ad attribuire al
centro romagnolo tutte le maioliche emerse da isiarrEmilia, sottovalutando altre realta
produttive.

Il modenese Giuseppe Campori, con le Bletizie storiche e artistiche della maiolica e dell

porcellana di Ferrara®®®

e stato utile al Nostro, in quanto passo in rassdgndocumentazione
d’archivio inerente i figulini attivi nella cittastense dal 1436 al 1598, suggerendo che anche qui s
producessero maioliche, forse quella pseudo- pareel che il Piccolpasso chiamava «il bianco
ferrarese’°° Del resto lo stesso de Pisis inseri il celebritaim cinquecentesco nella bibliografia
del suo articoldJn ritratto di Alfonso | d’Este (1505- 1534) esdguda un ceramista dell'epoca
uscito su «Faenza» nel 1978’

Le Memorie storiche sulle maioliche di Faenda Carlo Malagol®® compare nelle note del
Tibertelli; lo studioso ravennate curd I'ordinam®rdel neonato Archivio di Stato di Bologna,

arricchi e sistematizzo le conoscenze ceramologieah®edioevo al XVIII secolo.

800 Federico Argnanill Rinascimento delle ceramiche maiolicate in fz& Faenza, 1898

801 Federico Argnani Ceramiche e maioliche arcaiche faentiff@enza, 1903

802 Argnani si occupo sia di maioliche tardo- medieeainascimentali, sia di graffite, usando i fraemti di
provenienza nota quali fonti dirette fondamentali |a storia della ceramica, compresi gli scarfodnace. Studio e
confrontd pezzi rinvenuti a Faenza, Avigliana, @agfalo, Bologna. V. Sergio Nepotferamiche graffite della
donazione Donini Baecit.

803 Gaetano Ballardini,'arte ceramica a Faenza. Almanacco italigrférenze, 1910

804 Gaetano Ballardini,a maiolica italiana dalle origini alla fine del @0, Firenze, 1938

895 Giuseppe Camporyotizie storiche e artistiche della maiolica e dgtlorcellana di FerraraPesaro, 1879

8% pjccolpasso Cipriano Durantinio tre libri dell’arte del vasaig a cura di Giovanni Conti, Firenze, ristampa 2006.
L’autore (Casteldurante, 1523 — 1579) composesibta meta del ‘500, unico trattato rinascimentalgosciuto
dedicato esclusivamente alle tecniche ceramicHabli#ato solo nel 1857, a cura di Antonio Cajaronid,
Stabilimento Tipografico. Nel testo vi sono divezfigi ad Alfonso | d’Este, quale promotore e acteflel «bianco
allattato, malamente oggi detto bianco faentinos2€cr.)

87 Filippo de PisisUn ritratto di Alfonso | d’Este (1505- 1534) eseuila un ceramista dell'epocin «Faenza» IV,
1916, f. 4, pp. 118- 121

808 Carlo MalagolaMemorie storiche sulle maioliche di FaenBalogna, 1880
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Altri autori genericamente nominati da de PisiscsbBrarcel, Pasquot, Boschini, Jacquemart, mentre
fra i collezionisti ha citato, oltre a Pasetti eddw, il Piancastelli, il signori Minghetti, Berndire
Astorri di Bologna, i signori Cassarini e Gregofartolini di Ferrara. Infine dalle lettere a
Ballardini e evidente la sistematica lettura dell&tno del museo di Faenza: «In questi giorni ho
letto con minuzia... da certosino, o da prigionidettera per lettera, tutta 'annata anno Il 1915
della Faenza, & una delle poche riviste verameetefatte, che io mi conoscd%. Il giovane
erudito era ben ferrato nel campo della storialeadell’araldica, si dimostrava conscio delle
problematiche della ricerca storica sui frammeittilif

Il ritrovamento, nell’archivio privato de Pisis d@iorino, e la trascrizione del manoscritto originale
del saggio permette di cogliere 'importanza deghizzi del giovane autore illustranti i frammenti
ceramici (fig. 123). | disegni integravano larganeeit testo verbale, che puo apparire sommario
proprio se isolato dalle immagini. Nel descrivepekzi della propria collezione, de Pisis si basava
Su una periodizzazione approssimativa, presentartémi, le decorazioni, le scritte, i simboli
ricorrenti e specificando talvolta le proveniena® trascurava le misure, prediligendo un giudizio
estetico ad un’analisi oggettiva di forme, matemalecniche. Ad esempio si legga la scheda n. 34:
«Frm. di piatto grande. Colori giallo d’'ocra chiaterra di Siena bruciata e bleu chiaro. (Ceramica
tricroma). Vi e graffita una bellissima figura dogine di profilo a sinistra, il segno € puro ewsiz,

il disegno assai corretto. Dal berrettone di vellabn risvolto esce e cade sulle spalle la folta
zazzera disegnata con arte. Anche il vestito sem@lielegante e inciso con una precisione ed una
esattezza mirabili. Splendida anche la verniceat@tlo sfondo &€ occupato da un ornato circolare
di sapore gotico. E' pezzo di rara finezza e di marbuon gusto e rivela un lavorante assai

espertos’

% || discorso tende a dilatarsi, con digressioni @nmenti estetici e personali; «il
frammento, il dettaglio, quando non si manifestenedale, sembra isolato in modo intenzionale,
come dimostra l'attenzione per i particolari botanoggetto diFiori e frutti nella pittura
ferrarese> !

Informazioni di prima mano sulla pubblicazione wsitratto sulla graffita ferrarese per i tipi di
Lega (Faenza) sono fornite dall’autore stesso,na lettera non datata, indirizzata a Giuseppe
Agnelli e pubblicata da Alessandra ChiappiiiDe Pisis rispose, intorno al 1918 o poco dopo, al
bibliotecario dell’Ariostea, il quale aveva lettotésto e, a giudicare dall’autodifesa del giovane,

doveva aver formulato severi giudizi. «Le ossemazche Ella mi fa [...] sono giustissime. lo del

809 ettera di de Pisis a Ballardini del 2 marzo 19%¢hivio MIC

819 Filippo de PisisAppunti sulla ceramica graffita ferrarese dei sé¢oV e XV| in «Faenza», V, 1917, f. 2, p. 43
811 Guido ComisPe Pisis storico e critico d'arte, 1915-1926esi di laurea, relatore Giovanni Agosti; coatete
Antonello Negri, Scuola di specializzazione in gafell'arte Universita degli Studi di Milano, 20G8 21

812 plessandra Chiappinil, Commendatore e il Marchesino: Giuseppe AgneHilipo de Pisis nel breve carteggio
dell'Ariostea Urbino, 1992 pp.. 31-37 (Estratto da: «NotizieR#dazzo Albani : rivista di storia e teoria delté»,
1992, n. 2)
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resto ho sentito il bisogno di porre fra I'opuscaolo biglietto dove accennavo alla scorrettezza e
incompletezza dell’opera, per scusarmi in qualcteelancoi competenti. Bisognerebbe che Ella
sapesse la storia di quel povero estratto per audfieiente indulgenza.

Mi spedirono gli estratti a lavoiiocompleto,a mia insaputa e senza che potessi neppure revésler
bozze e, quel che e peggio, lasciando perfinotetat tavole che, trovandosi non piu nei vari
fascicoli della rivista, ma nell’estratto di pogbagine, non corrispondono piu al testo.

Riguardo alla forma poi (che & veramente pessimdjrd che in gran parte l'introduzione fu scritta
nel 1913! e che fu anche straziata dal proto». dttefla prosegue con altre considerazioni sul
Futurismo e sulla condotta di de Pisis, tutta wdkata da ossequi e ringraziamenti ad Agnelli,
presidente della Deputazione Ferrarese di Stoti@elPm cui il giovane aspirava, senza successo, d
essere ammesso. Sulla corrispondenza intercordal@8a8 ed il 1926 e il rapporto tra Agnelli e de
Pisis rimandiamo al suddetto testo della Chiappini.

La notizia ufficiale dell’acquisizione della ractmlde Pisis da parte del MIC apparve nella rubrica
Acquisti e Doni della rivista «Faenza» anno V, {udic. 1917, fasc. lll- IV, p. 104.

L’originaria collocazione privata della raccoltaaeall’interno delle ‘camerette’, vere stanze delle
meraviglie, allestite in palazzo Calcagnini, in Wontebello, 33 a Ferrara. Il proprietario
dellimmobile affittato ai Tibertelli, il conte Gsmoli, concesse a Filippo I'uso della soffitta come
studio; in seguito furono le ex- scuderie ad asseltale funzione e «da ultimo poté disporre di un
appartamento completo al mezzanino, e qui finalsnéntreato il “museo”. Farfalle, cocci graffiti,
libri antichi e ogni altro “pezzo” vi trovarono deg collocazione$'® Dalla piantina delle sue
stanza disegnata da Filippo nel 1918 si puo ipatezzhe le ceramiche fossero custodite nella terza
camera «Rossa. Museo medievale antftd».

Il trasferimento a Faenza dei frammenti fittili @wne tramite un incaricato di Ballardini, che si
reco a Ferrara, probabilmente tra il 19 ed il 26ggb 1917, a ritirarli. Forse si trattava di quegl s
Franchini, «che fu molto gentile con me», a cuiRisis indirizza i suoi saluti nella lettera a
Ballardini del 26 giugn&®™

Dal 1928 le ceramiche graffite ferraresi vennenposte (non sappiamo se tutte o in parte) nella
saletta didattica del MIE® In detta sala erano visibili oltre seimila framrigrordinati
sistematicamente in modo cronologico e tipologiogovanta serie. Le vetrine del piano superiore

contenevano i prodotti faentini, quelle del piangeriore i manufatti di altri centri italiani, qual

813 bietro de PisigVlio fratello de PisisMilano, 1957 p. 19
814 Sileno SalvagniniDe Pisis cit. p. 48

81> Carteggio de Pisis — Ballardini, Archivio MIC

818 Notiziario in «Faenza», XVI, 1928, f. 6, pp. 145- 146
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Bologna, Ferrara, Roma, Orvieto, Firenze, Siendhliy Deruta, Gualdo Tadino, Forli, Borgo S.
Lorenzo, Verona, Siracusa, ecc. Una sezione a pam@rendeva pezzi di interesse tecnologico.
Altri pezzi donati da de Pisis confluirono inveaalla collezione di ceramica popolare e domestica
del museo faentino, che si accrebbe negli anniiieftrenta, soprattutto grazie ad elargizioni e
lasciti privati e che € documentata nelle fotoX#40 nella sala XVIII del museo.

Il bombardamento del 13 maggio 1944 provoco laraigbne di ventidue sale e seicentotrentotto
vetrine e, nonostante le precauzioni prese, vendanmeggiati in modo irreparabile I'edificio, le
opere, le attrezzature, il materiale foto- biblafgro ed archivistico. Nei mesi successivi la glita
presso la citta, le bombe, le mine, gli incendisaécheggi inflissero un duro colpo alla vita del
museo, che pure ha saputo rinascere dalle progmieric come un’araba fenié¥.

Sopravvivono, dopo quei tragici eventi, solo dis&te reperti provenienti dalle collezione di
Filippo de Pisis: cinque piatti ingobbiati e gréffsette ciotole ingobbiate e graffite, una sctadel
marmorizzata, un piatto dipinto ad ingobbio, trefe chiuse di ceramica popol&ré.

Il giovane Tibertelli aveva esordito come studios® 1915, quando usci su una rivista teatrale
ferrarese, chiamata «L'Oriflamma», la parte ingialel suo primo articolo editdylusica e
strumenti nelle arti figurative. I. Lo strumentongce motivo ornamentdt€ inerente I'iconografia
degli strumenti musicali nelle opere del rinascitneestense. In esso de Pisis citava gia le
ceramiche faentine, le “raffaellesche” ed altre adazioni antiche, dimostrando un precoce
interesse per la storia dell’arte, comprese leddsite arti applicate (anche la miniatura era al
centro della sua attivita di erudito e disegnatdds) altro suo articolo uscito su «L’Orifiamma» nel
marzo 1916 € interessante perché, trattando deii mestauri alla chiesa di S. Stefano, de Pisis
nomina il capomastro Cleto Fiorini, che abbattédsette addossate all’edificio e ne ricevette «in
ricompensa il materiale»; il nostro conosceva idmdiretto almeno uno dei capi- cantiere che
operavano a Ferrara in quegli anni (e forse smn@i cocci?). Infine e citato anche Giuseppe
Gerola, soprintendente ai Monumenti della Romagnd 809 al 1928%°

Il ruolo di de Pisis conoscitore della ceramicaansi consolido nel 1916, pubblicando su «Felix
Ravenna» una nota sul corredo da farmacia dellaali Pompos&™ in cui analizzava un vaso,
(allora come oggi conservato presso il Museo na#edi Ravenna e proveniente dalla collezione
Cavalieri di Ferrara) caratterizzato dalla stellati@ punte, circondata dalla parola POMPOSIA e

sormontata da un galero nero, il cappello abbazgle ventre del vaso la scritta LINARIE, un

817 Gaetano BallardiniGli orrori della guerra nel Museo InternazionaleléeCeramiche in Faenzan «Faenza»,
XXXI (complemento), 1943- 1945, f. 3- 4, p. 43- 50

818 Anna Maria Visser TravaglCeramiche a Ferrara..git. ne pubblica solo quattordici.

819 Filippo de PisisMusica e strumenti nelle arti figurative. I. Losinento come motivo ornamentaite,
«L'Oriflamma», 31 gennaio 1915, p. 1

820|| Raggio (Filippo de Pisis),nuovi restauri alla chiesa di S. Stefario «L'Orifiamma», 20 marzo 1916

81 Filippo de PisisVasi da farmacia della badia di Pomposa «Felix Ravenna» 1916, f. 23, pp. 1- 4
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medicinale erboristico ora in disuso. Il Nostro tontava tale ceramica faentina del XVII secolo
con il piattello n. 223 della propria collezionerg@nale e trovava analogie anche con alcuni pezzi
della raccolta Paseftf? ricostruendo inoltre la distribuzione dei vasi exstiti del corredo. Nel
1890 nella farmacia del dott. Emilio Boari di Maaasi conservavano centocinquanta vasi
pomposiani; nel 1897 se ne contavano quarantatta faemacia del dott. Donnino Caretti a La
Decima, Copparo; gli antiquari Angelo Foschini, giusgherbi, Cassini di Venezia e il sig. Luigi
Torazzi erano o erano stati in possesso di altri.

Sempre del 1916 e l'articolo uscito su «Faenzaitolato Un ritratto di Alfonso | d’Este (1505-
1534) eseguito da un ceramista dell’epStadedicato ad un bassorilievo proveniente da unecsca
in fondo a Corso Giovecca, in relazione ai lavai pp nuovo ospedale. De Pisis lo paragonava ad
altri ritratti del duca, piu che altro pittorici, le attribuiva ad un anonimo e modesto ceramista
locale. Il pezzo, pubblicato in fotografia, e ait@ainche nel carteggio de Pisis — Ballardini, peiche
giovane tento di venderlo al direttore: «ll possesdella terracotta (testa di Alfonso I) come le
scrissi la cederebbe a prezzo medioéféAl cortese, ma fermo rifiuto dell'interlocutoree dPisis

lo aggiunse ai frammenti donati: «Ho unito comeaElra visto ai frammenti la testina di Alfonso
1».82° Oggi I'opera & dispersa.

Dopo la donazione al museo di Faenza, de Pisiscsip®d saltuariamente dell’arte figulina, come
testimoniano altri suoi articoli per quotidianiieiste. Nel 1919 il Nostro pubblico un intervento s
«Faenza$?® dedicato ad un trittico di ceramica ferrarese X}l secolo, rinvenuto a Vigarano,
sulla porta di un fienile e conservato nella cashgig. Francesco Bertoni in corso Giovecca.
L’iconografia della Madonna col Bambino, affiancaa San Sebastiano e da San Rocco,
suggerisce una funzione protettiva contro le pmsté. La particolarita di questa ceramica
policroma, minutamente descritta da de Pisis, tlufa sommaria, era di essere datata e firmata
«1589, BATISTA |IA REDENSA TREVISAN FEZIT - EGO FRABISHO MALPIE FARE
FECI».

De Pisis risiedeva a Parigi ormai da un anno quanelo1926, invio alla «Gazzetta Ferrarese» un
articolo intitolatoNote d’arte. Una ceramica ferrarese a Cliffiy segno che la sua curiosita vigile
e la sua fedelta agli interessi culturali di giowenon erano affatto sopite. Il piatto graffitoloah

assegnato alle fabbriche di Castello, venne dé&sceitattribuito dal pittore ad una manifattura

822 Giovanni Reggi, a cura dieramica nelle Civiche CollezigrCatalogo della Mostra Ferrara 1972, Firenze, 1972
162. De Pisis parla di altri due vasi pomposiariPdsetti, con le scritte ARTEMISIE e AGRIMONIE, ast in Reggi,
1972.

823 Filippo de PisisUn ritratto di Alfonso | d’Este (1505- 1534) eseuila un ceramista dell'epocin «Faenza», 1V,
1916, f. 4, pp. 118- 121

824 _ettera di de Pisis a Ballardini del’11 genna@i, Archivio MIC

825 ettera di de Pisis a Ballardini del 26 giugno 7Z9Archivio MIC

82 Filippo de PisisUn trittico di ceramica ferrarese del secolo XV «Faenza», VII, 1919, f. 2, pp. 30 — 32

827 Filippo de PisisNote d’arte. Una ceramica ferrarese a Clyrysazzetta ferrarese», 28 agosto 1926, p. 2
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locale, forse dell’eta di Alfonso | d’Esté® Oltre ai caratteri tecnici e stilistici, anchedecorazione
araldica conduceva idealmente a Ferrara, in quatit@ angeli reggi- stemma sorreggono lI'arme
della famiglia Muzzarelli, tale e quale compare melnumento sepolcrale Muzzarelli Sanvitali in
Certosa, ma anticamente in S. And¥€aDe Pisis metteva in relazione le figure graffim quelle
dipinte da Cossa, Tura, Bono da Ferrara ed Ercodads cercando pezzi simili nella collezione
Pasetti.

Dagli inventari del MIC risulta che nel 1940 I'atth dono un frammento in maiolica turchina del
1525, di scuola faentina, misurante 5 x 5 cm (iordihe, nel terzo volume dell'inventario ante
bellum: 14825), attualmente irrintracciabile, mdim® sulla rivista del museo «frammentino di
coppa cinquecentesca faentina con figure policrdnmdonne dipinte su smalto berettino, (donato)
dal pittore Filippo De Pisis$?

L’interesse del giovane pittore per la ceramica sodimitava all’erudizione, bensi ne traeva
talvolta spunti iconografici e motivi d’ispiraziona partire dalla Scena marina di fantasia del 1916
17 (collezione privata) pubblicata da Giuliano Britj2*' che prende le mosse dalla decorazione
del servizio Wedgwood con il Castello estense drdfa. Secondo Comisso, amico del Nostro fin
dal 1919, «ceramiche e fiori saranno elementi rasui nella pittura dell’artista$>? si vedano a
titolo di esempio Natura morta con fiasco del 1928esci sacri del 1925, Natura morta con fiori
del 1937.

Alla morte di Filippo nel 1956 apparve un sentitoneniato su «Faenza»: «Salutiamo, commossi, la
memoria del grande maestro FILIPPO DE PISIS, ddmeescomparso.

Non su queste pagine tesseremo l'elogio della gtizran penne piu qualificate lo faranno, su altri
piani, Noi ci limitiamo a ricordare come, nell’ormi@ntano periodo della prima grande guerra
mondiale, Egli coltivasse con attento spirito diersazione e gusto raffinato, studi storici e cber
artistiche nel campo allora e poi assai poco cudstiantica ceramica della sua Ferrara. Di quegli
studi, di quelle ricerche, lascid segno in unaesdii attente, documentate note, ospitate dalla

“Faenza” negli anni IV (1916), VI ( 1918 ),VII (191 Poi la pittura lo attrasse, lo assorbi: vennero

828 Una foto del piatto & pubblicata in Romolo Magn&ai ceramica ferrarese tra Medioevo e Rinascimehfo
Ferrara, 1981, p. 27 e una foto della copia real&nel 1900 ca. da Giano Loretz € pubblicataengi§ Nepoti, cit. p.
25

829 Dazzurro alla fascia d’oro, accompagnata da toezarelle dello stesso, due in capo ed una in pgota assente il
capo d’Angio (V. Ferruccio Pasini Frassabizionario storico — araldico dell’antico Ducato @errara, Roma 1914
(rist. anast., Bologna, 1997) p. 370. MagnaniL.aeeramica... cit. attribuisce erroneamente lo scudo aidfiny/.
Girolamo BaruffaldiBlasonario ferrarese nel quale si esprimono le agentilizie delle famiglie ferraresi, con
annotazioni storicheBCFe Ariostea ms. Coll. Antonelli 317, n. 344 (a#arelli) e 323 (Fiaschi).

830 Acquisti e Doniin «Faenza», XXVIII, 1940, f. 5- 6, p. 123. Re#t@ubbio se la data precisa (1525) scritta
nell’inventario fosse o meno apposta sul frammefatito raro che giustificherebbe la donazione isoth un cosi
piccolo pezzo.

%1 Gjuliano BrigantiDe Pisis. Catalogo generalé Milano, 1991, p. 22

832 Guido ComisAlcune osservazioni, cit. p. 27
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la fama, la gloria, ed il corso della sua vita stdinaria lo allontano dal campo nostro, al quale n
fece piu ritorno»>2

La ceramica segno intimamente I'immaginario deopé ed il suo modo di collezionare, bizzarro e
personale, contribui a realizzare la sua idenétéinsegna del mottqulchriora latent che lo
accompagno per tutta la vita.

Riguardo la misconosciuta raccolta di ceramicheievadi e rinascimentali di Gregorio Bartolini,
la maggiore fonte di notizie é costituita dagliitsicdi Filippo de Pisis tra il 1917 ed il 1919.

Bartolini € una figura sfuggente, che ha lasciatohe tracce di sé. De Pisis lo nomina per la prima
volta in una lettera a Ballardini del 21 gennaid29in cui racconta che Agnelli e Pasetti hanno
acquistato da Bartolini due ceramiche ferraresipiatto ed una Madonna col Bambino per il MIC
di Faenza (cfrsuprg. Le trattative per questa compravendita dovett®rolgersi tra la fine
dell'ottobre 1916 ed il 19 gennaio 1917, quandoeRascrisse ad Agnelli: «Ti mando le tue
ceramiche acquistate [...] Ti diro poi le difficdlsuperate per concludere l'affare. Il venditorené
nevrastenico all'ultimo stadio e io non sono unGtobbe». (V. ivi Appendice documentaria). A
guanto pare la transazione era stata turbolenta!

Gregorio Bartolini non era un mero commerciante,Rigis o annoverava tra i possessori di
«collezioni [...] abbastanza stabfft$ e non di raccolte prowvisorie di negozianti, chenn
studiavano i reperti e li rivendevano quanto praheniglior offerente.

Nato a Lugo di Romagna nel 1859, Bartolini appr@dé&errara da Roma nel 1906. Dapprima
residente in via Madama n. 52, dunque vicino daadisPasetti, poi al servizio del conte Giuseppe
Fioravanti (t 1913), abitante in corso Vittorio Bmale n. 14 (oggi corso Ercole | d’Este). La
famiglia Fioravanti era tenutaria di possedimentquel di Ficarolo e Calto (attualmente provincia
di Rovigo) ed il conte Giuseppe era molto legatoasl Ermanno Tibertelli, sia a Giovanni Grosoli,
rispettivamente padre e mentore del giovane dePrsi

Non sappiamo come e quando nacque l'interesserthlB@ per le ceramiche antiche, se sia dipeso
dalle sue origini romagnole, o dal contatto coooihte Fioravanti, sensibile allo studio dell’arte e
dell’antichita®®® o dalla contiguita con il museo privato Pasetéi,siemo in grado di appurare se
I'attivita di collezionista e venditore ebbe inizilopo la morte del Fioravanti, magari investendo la

piccola eredita di 700 £ ricevuta da ciascun doitestella cas§®’

833 «Faenza», XLII, 1956, f. 1-2, p. 48

84 Filippo de PisisAppunti sulla ceramica graffita ferrarese dei sé¢oV e XV cit. parte |, nota 6

83%Giuseppe Fioravanti lascid nel suo testamento HeP2 luglio 1913 alcuni oggetti d’arte sia a GiomaGrosoli, sia
a Ermanno Tibertelli. Archivio Distrettuale NotariFerrara, not. Leziroli vol. 131

8% Fioravanti contribuiva alle sottoscrizioni pemlebblicazioni specializzate, ad esempio quell@uido Castagnoli,
I duomo di Ferrara Ferrara, 1895 e risulta fra i promotori della tn@sli arte sacra del 1903.

87 Testamento di Giuseppe Fioravanti, 21- 22 lugBa3 Archivio Distrettuale Notarile Ferrara, notzireli vol. 131
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Ritroviamo il Nostro in veste di custode del Semimarcivescovile di via Cairoli nel 1978% In
quel periodo il Seminario attraversava un momeiifacite, dopo un incendio che ne danneggio i
locali nell’aprile 1913, ma soprattutto a causgpdbblemi interni di tipo educativo e dei disagi
provocati dal primo conflitto mondiaf&® II Seminario era retto da mons. Giovanni Nogarh da
1913 al 1919, periodo in cui la villa del Seminafinconvertita in ospedale militare e divenne,
com’e noto, teatro della nascita della Metafisiwan la simultanea presenza in citta di Giorgio de
Chirico, Savinio, Carlo Carra e de Pisis.

Non abbiamo purtroppo rinvenuto testimonianze atev su Bartolini custode del Seminario (fig.
125), ma e facile ipotizzare che il suo ruolo, @td anche negli anni Venti, gli concedesse il
tempo e il modo di coltivare il suo interesse @ecéramica post- classica. Bartolini mori nel 1936,
senza alcun clamore, lasciando un legato al Semimar300 £2*° Che fine fece la raccolta di
esemplari graffiti non € dato sapere. Sulla catleei le notizie sono davvero scarse. De Pisis,
nell’articolo del 1919Un trittico di ceramica ferrarese del secolo XViella nota 2, ci informa che
tra le varie ceramiche plasticate e graffite fexsgrda lui viste nelle raccolte Donini, Pasetti e
Bartolini, in quest’ultima «si conservano pure deaghi pezzi di decorazione a forma di grossi
chiodi di creta con la cruna a losanga formataadtdsta di un angelo entro quattro fogliette
ornamentali. Questa testa o0 cruna per cosi dire@rrace vetrata con i colori caratteristici (verde
ramina e giallo- bruno ferraccia n. d. r.). Nonreaplire precisamente a che cosa servissero. Tutti
qguesti pezzi sarebbe bene illustrare e costitugebhn contributo ampio allo studio della ceramica
italiana e specie veneta e romagnola del tenf§b».

L’unico altro riferimento certo e corredato da fgitafie su un reperto della collezione Bartolinhe i
Ferrari (1960), che presenta «un esempio raro dsav@e, purtroppo mutilo, di soggetto
amatorio$*? proveniente da sterri, passato dalla colleziongoBai a quella del suo conterraneo
dott. Gualberto Gennari, su cui torneremo a bréveezzo e caratterizzato dal collo e dal piede
graffiti ad embricazioni o squame, mentre sul vendispanso trovano posto dei medaglioni,
raffiguranti un cervo, un coniglio, un cane e uofgpo femminile, davanti alla siepe di graticcid; i
sostegno al versatore € modellato ad ali di drigo)24). Non possiamo escludere che altri pezzi
della raccolta Bartolini siano confluiti in queltlk Gennari, ma al momento non ne abbiamo prove
certe.

Gian Gualberto Gennari (1904- 1959), originariovditana di Lugo (Ra), oltre che un raffinato
collezionista di ceramica, € stato uno studiosatonaltivo, avendo pubblicato a partire dagli anni

838 |nformazione trasmessa dal sig. Alberto Lodi, tiffiAnagrafe del Comune di Ferrara, che ringrazio.
839 orenzo Paliottoll Seminario di Ferrara. Notizie e documerffierrara, 1998

840 Elenco dei legati del Seminario, 9 maggio 194hiio del Seminario arcivescovile di Ferrara, ca&9
81 Filippo de PisisUn trittico di ceramica ferrarese del secolo X¥it. p. 30

842 virgilio Ferrari, La ceramica graffita ferrarese nei secoli 15.;t8. p. 112- 114
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‘30 numerosi articoli e saggi di storia dell’arteg cui ricordiamo in particolare quello sullo doué
rinascimentale Zaccaria Zacéfif. Tra le varie riviste con cui Gennari collaboravaviamo «La
ceramica», «Faenza», «L'arte. Rivista di storid'aied medievale e moderna» ecc. Alcuni
contributi erano mirati ad illustrare pezzi scelélla sua personale collezione, come ad esempio
Una ceramica graffita del secolo XV* dedicato ad una mattonella raffigurante S. Dontenic
datata e firmata «Adi 12 1663 marzo- Giose;Bo Ofaima» (fig. 128). Un altro splendido reperto
della raccolta Gennari, un piatto graffito ferra&egcorato con un angelo musicante, della seconda
meta del XV secolo, & stato pubblicato da Ferdg60)%*°

Gualberto era I'unico figlio di Francesco Genff&re Teresa Toschi. La famiglia paterna costrui la
sua fortuna economica a Voltana di Lugo tra la e Ottocento e i primi decenni del Novecento,
arrivando a possedere e condurre un’officina diisgahchi, una trattoria, un negozio alimentare,
un mulino a vapore, una fornace per la produzidnatdrizi (a Chiesanuova, fino al 1943) per i
fabbricati di proprieta e cinquecento ettari direéar agricoli, coltivati oltretutto in modo
innovativo®*’

L’'apice del successo finanziario della famiglia,cavallo del 1930 ed i successivi fruttuosi
investimenti effettuati a Bologna nel secondo dajgota permisero evidentemente a Gualberto di
dedicarsi al collezionismo e allo studio, segueladsua inclinazione per le discipline umanistiche
Su cui si era formato.

Tra le iniziative culturali da lui organizzate spcla grande Mostra sull’artigianato artistico e
rurale, antico e moderno, inaugurata il 5 agost@21th alcune sale dell’'asilo infantile in
costruzioné*® Mobili, tessuti, ceramiche, dipinti, disegni, usén agricoli furono messi a
disposizione dagli artisti dilettanti e dai colleaisti locali, anche da Gennari ste&§bLa chiesa
parrocchiale di Voltana fu costruita grazie allorgb di due comitati, nominati nel 1949: Gualberto
faceva parte del Comitato d’onore e suo cugino &dnguello esecutivd>®

Anche il MIC di Faenza fu uno dei beneficiari daglenerosita di Gennari, il quale risulta donatore,

a piu riprese, di esemplari graffiti e smaltati.l 1847 egli regald al museo otto graffite di fagtur

883 Gualberto GennarZaccaria Zacchi scultore volterrand473-1544, Bologna 1958

84 Gualberto GennarlJna ceramica graffita del secolo XVlh «Faenza», XII, 1934, f. 2, p. 42

845 Virgilio Ferrari, La ceramica graffita ferrarese nei secoli 15.; 8. p. 84

846 Francesco e suo fratello Ottavio Gennari furonzigimel 1945, pur non essendo parenti di AgidéaAb e Bruno
Gennari, esponenti e sostenitori attivi del pafftitgcista voltanese.

847 Atos Billi, Voltana. Una comunita particolay&Ravenna, 2002

88 |hidem

849 giro per la mostra di Voltandn «Santa Milizia» 6 agosto 1932: nella salaalaltichita furono esposte terrecotte
ed altri oggetti artistici di proprieta dell'orgaaiatore e dei collezionisti Giovanni Ortolani, L¢alli, Girolamo e
Tonino Manzoni, Carlo Sgarbi.

80 |bidem
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emiliano- romagnola, (fig. 126- 127) di cui alcufemmentate e completate da restauri
antiquariali®*

Ulteriori maioliche vennero ad aggiungersi nel 1948: un grande piatto settecentesco a fiori, di
fabbrica imolese, e un piattello con paesino disu smaltoberettino di officina veneta
settecentesc®? maioliche settecentesche, frammenti di mattoneifejuecentesche e piatto di
terraglia dalla fabbrica Fontebasso di Tre¥®o.Un altro piatto ingobbiato e graffito
cinquecentesco con stemma Rasponi, attribuito dugrone ravennate, venne donato al museo da
Gennari nel 1951 in memoria del poeta lughese BatiMontanari, precedente proprietario del
pezzo®®*

All'improvvisa scomparsa di Gennari a Bologna n@b9, la vedova, sig.ra Rina, dispose di donare
al MIC in memoria del marito alcune ceramiche: gaderina a smaltberetting modellata con
conchiglie, catinetto e tre delfini, ornata a faghe turchino, contrassegnata dalla marca ANE. V,
un boccaletto bianco dipinto con un puttino alaiq, raro bacino aonchiglia probabilmente
faentino ed un rinfrescatoio cilindrico settecentesi Lodi, decorato in blu, a foglianf&’

Non siamo in grado di affermare che qualcuno dezipgraffiti anzidetti derivi dalla raccolta
Bartolini, ma dopo lungo tempo in cui si erano pdestracce della collezione ereditata dalla figlia
Anna Franca Gennari, a quanto pare oggi resideriBlamo, nell’agosto 2009 qualche reperto
graffito & stato oggetto di una mostra intitolatafit e fiori di coccio. Si trattava di frammenti
ceramica graffita ferrarese del XV e XVI secolopagtenuti a Gualberto Gennari, insieme ad alcuni
documenti sulla vicenda biografica e intellettualello studioso collezionista, prestati in via
eccezionale dalla figlia ed esposti per pochi giarWoltana di Lugo, in occasione della fiera della
Madonna dell’Arginino. La mostra e stata curatdadprof.ssa Gloria Pagani e dal coniuge dott.
Maurizio Tabanelli, purtroppo senza alcun catalogoaltro materiale informativo.

Nel XX secolo sono stati diversi i collezionistrif@resi che hanno cercato e apprezzato esemplari in
ceramica di pregio medievale e post- medievaletirdoloro hanno lasciato al Museo civico d’Arte
Antica qualche pezzo significativo delle proprieaalte.

L’'ingegnere e fotografo Giuseppe Gatti Casazza {18B47), figlio del senatore Stefano Gatti
Casazza e genero di Enrico Santini, proprietariondaltra importante raccolta d’arte, si interesso
profondamente alla ceramica, sia in veste di cwliegta, sia in qualitd di condirettore della

manifattura fiorentina “L’arte della ceramica”, isocieta con il suo concittadino marchese

8lvita del Musepin «Faenza», XXXIII, 1947, f. 4- 6, pp. 120- 125

82 Acquisti e doniin «FaenzapXXXIV, 1948, . 4- 6, pp. 144- 148

83Acquisti e doniin «Faenza», XXXV, 1949 f. 4- 6, pp. 146- 151

84 Acquisti e doniin «Faenza»anno XXXVII, 1951, f. 5- 6, pp. 135- 141

85 Acquisti e doniin «Faenza», XLV, 1959, f. 5- 6, p. 139 e Giusepjverani,Ampliamenti alle raccolte del Musgo
in «Faenzap1960, f. 1, pp. 13- 16
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Giustiniani. Inizialmente i due collaborarono com capofila dell’arte ceramica del Modernismo
come Galileo Chini, ribattezzarono la ditta “Maiteia di Fontebuoni” nel 1902- 03 e tentarono di
improntare la produzione in senso industriale, pcando un conflitto di vedute con Chini, il quale
quattro anni dopo lascio e fondd una propria a#tj\éhiamata “Fornaci di S. Lorenz&®

Gatti Casazza si occupava di arredamento, desagti applicate, anche acquistando mobili, vetri,
argenterie, stampe, ceramiche, sculture e dipiatiylilano, Firenze e Venezia’

Stabilitosi in una casa sul Canal Grande a Venezt, Marcuola, egli mantenne una fitta trama di
relazioni internazionali, contribuendo ad organiezde sezioni italiane d’arte decorativa
all’Esposizione Universale di Bruxelles e quellaBilienos Aires nel 1910, nonché I'Esposizione
internazionale del Libro di Lipsia nel 1914. NeldP9ricevette dal sovrano la medaglia d’oro dei
Benemeriti dell’Arte®>®

La sua collezione verteva sul Settecento veneziarprendeva «ceramiche, porcellane rarissime,
argenterie preziose, mobili, tessuti, quadri, l@gatrumenti musicali, vetri di Murano e cristaker

in esemplari scelti e selezionati con scrupolosea @d indiscussa autenticitiss. Dopo aver
prestato le opere a diverse mostre organizzateima Barbantini, alla sua scomparsa Gatti Casazza
lascio buona parte della propria raccolta al ciwbaseo del Settecento di Ca Rezzonico a Venezia.
Alla citta di Ferrara dono un ritratto di Ludovidégiosto, una terracotta rinascimentale a rilievo
raffigurante la Madonna col Bambino tratta dalkesb di un edificio in via Ghisiglieri, una piccola
vetrata circolare policroma che rappresenta S. &iovcon I'Agnello da S. Giovanni in Monte a
Bologna ed un vaso, definito nel testamento «anfarampleta e difettosa per accidente di cottura,
in porcellana biancariccamente decorata in medio rilievo. Essa vethssepolta nel 1890 circa, da
Giovanni Pasetti, negli scavi del Canale di Burgrasso Quacchio e precisamente fra gli avanzi
dei forni ceramici Estensi, dai quali Pasetti rizda bella collezione di maioliche a stecco che
figura ora nel Palazzo della Scandiana, o, pitt@sante, fra gli avanzi di un solo forno, che dagli
altri si differenziava perché in esso disseminaitie questo relitto di anfora, altri piccoli ogtet
deformati, contorti, fusi insieme agli immancalslipporti triangolari di fornace, il tutto pero in
pasta ceramica bianca dura, a differenza del naégediegli altri forni, in terra rossa, carattedati
delle maioliche a stecco.

Allora né il Pasetti né io, che insieme a lui niem@ssavo a queste ricerche, e che non avevamo

occhi che per le maioliche a stecco, demmo impeéam questo ritrovamento di relitti in pasta

8% A Ferrara la Manifattura Fontebuoni realizzo peerapio la decorazione ceramica di Villa Amalia, idgega-
Galliani in viale Cavour n. 194, progettata da antini per Paolo Santini tra il 1905 e il 1907ipma di chiudere i
battenti nel 1909.

87 Lucio ScardinoGiuseppe Gatti Casazza, ingegnere e collezionistarese in «La Pianura», 1996, n. 2, pp. 84-88
8% 'ing. Giuseppe Gatti Casazza insignito della mdiad'oro dei benemeriti dell'artgin «Corriere Padano» 29
settembre 1942

89 |bidem

238



bianca e dura [...]. lo, pero, né mi spiegai ilghe;, non volli abbandonare il relitto di anfora dhe
Pasetti mi autorizzd a conservare [.25%.

Il testo € importante oltre che dal punto di vistdturale, pure a livello lessicale, poiché ci
conferma che fino alla meta del ‘900, anche traeglperti, il termine “maiolica” comprendeva
anche le graffite, indicate come “a stecco”.

Il pezzo (fig. 129), in deposito a Palazzo Schifan@ assai dubbio, in primo luogo per le sue
caratteristiche formali e stilistiche all'insegna wh classicismo eclettico, artificioso e spurio.
L’iconografia mitologica un po’ generica rappreseanh giovane che insegue una fanciulla (Apollo
e Dafne?), circondato da putti svolazzanti e figeraminili adagiate in un paesaggio lacustre. La
fattura ci ricorda una brocca in porcellana Gingeila fine dell'Ottocento, di misure analoghe
intorno ai 35 cm di altezza, con ansa decoratata @ dragone a tutto tondo, mentre all’attacco
dell’'ansa stessa compare un mascherone a riliesz» aine a quello del nostro scarto di fornate; i
corpo del vaso Ginori € ornato anch’esso a basgsavilcon scene classiche, e la base é di epoca
posteriore (RB Fine Art, Milano, fig. 130). Dallaeta del secolo la manifattura Ginori di Doccia
aveva assecondato il gusto in voga delle maiolidteate, producendo oggetti decorati a
bassorilievo istoriato, medaglioni in stile roblanimitazioni delle ceramiche rinascimentali
faentine, urbinati, pesaresi, durantine e persiostii di Gubbic®*

Ci sembra ancora piu significativa la dichiaraziam®asetti, nel suo manoscritto «<Non mi fu pero
possibile per quanto abbia accuratamente indadgaterdneppure un sol campione di porcellana né
a pasta dura né a tenera né a mista o artificedeh® I'invenzione di quest’ultima [...] sia attrita

ai laboratorii Estensi e Medicef%? Il collezionista ricorda come non abbia potutocatiere tanti
scarti di lavorazione emersi nel canale di Buranantp avrebbe voluto, per 'incompetenza degli
operai, e nonostante le innumerevoli ceramichegthpassarono tra le mani, «le recenti scoperte
fatte non misero in luce pur un solo esemplare stesse a testimonianza dell’avvenuto
perfezionamento artistico (della porcellana di Ao II, n. d. r.)»$%

Gatti Casazza sostenne nel suo testamento chd’hsetti sottovalutarono quegli scarti, credendoli
«tentativi di produrre terraglia bianca», ma dwaito che se l'esperto collezionista si fosse
imbattuto in potenziali testimonianze della por@ed estense, se le sarebbe lasciate sfuggire,
lasciandole al suo giovanissimo seguace. Solo ah&marcheometrica come la termoluminescenza
potrebbe dirimere la questione, in seguito sargiissibile discutere se Gatti Casazza ritenesse

davvero autentico il vaso (nel Canale di Buran&raiarono oggetti di ogni tipo ed epoca, come

80| ucio ScardinoGiuseppe Gatti Casazza, ingegnere e collezionistarese cit. p. 87
81 Carola Fiocco, Gabriella Gherardi et &toria dell'arte ceramicaBologna, 1986

82 Giovani PasettiCeramiche del Ducato di Ferrara secolo XV- Xuft. p. 15- 16

83 |bidem p. 18
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scrisse in proposito Castagnoli: «non bisogna pettribuire tutto quanto quello che si é rinvenuto
ad un’epoca remotissima. lo ho visto scavare umanbtta quasi intatta, che non puo risalire oltre
al principio del nostro secol8%).

Il socio di Gatti Casazza, il marchese Vincenzos@ani (1864-1946) condivideva la passione
per le arti applicate, in un contesto come queloarese in cui il gusto dell’arredo seguiva i aeiit
eclettici dellepoca umbertina, coniuganti il mabilrinascimentale originale o in stile, arredi
barocchi o neo- barocchi, cimeli di famiglia, opérarte di diversa tipologia, senza mai arrivare
all'assetto coerente di certe case- museo inrgtidgscimentale, come Palazzo Davanzati a Firenze.
Collaboratore della societa Benvenuto Tisi e trmridatori della Ferrariae Decus, Giustiniani
ricopri il ruolo di ispettore dei Monumenti e Scawi consulente del Municipio, scrittore d’arte.INe
1929 vendette all’asta la propria quadreria pr&sapinich a Miland®

Tra gli amici e colleghi di Gatti Casazza va ricaanche Nino Barbantini (1884- 1952), storico
dell'arte e organizzatore di mostre capitali, coguella sulla pittura ferrarese rinascimentale del
1933 e di musei, quali Ca Rezzonico a Veneziamalazzina Marfisa d’Este a Ferrara. Barbantini
collezionava tra l'altro porcellane settecentes¢hg. 131), vasellame e galanterie, alcune
provenienti dalla collezione veneziana Dona debsd$® a cui attinse ampiamente per allestire la
palazzina Marfisa, «pensata e ideata come luogapfiresentanza e non come modo di presenza
culturale [...]3% in cui gli arredi sono sottoposti a finzione eostruzione. In questa sede sono
esposti, acquistati sul mercato antiquario, trear@li, uno di manifattura trapanese di fine
Quattrocento, due di Caltagirone della seconda metaXVIl secolo e un vaso globulare della
bottega di Domenico da Venezia, del 1580*$0simile ad esemplari ancora nella collezione
Cavalieri, Firenze.

Gli anni Trenta videro susseguirsi una serie diagdtni di ceramiche post- classiche a partire,
come abbiamo anzidetto, dal lascito Pasetti, famnaio nel 1935.

Nel 1936 fu la volta del possidente e antiquarioriMdagrini (1884- 1964) il quale dono una
decina di oggetti d’arte al Museo civico d’Arte Aa°® tra cui spiccano un boccale in ceramica
graffita ferrarese raffigurante entro un medagliomeritratto muliebre, allora ritenuto di Lucrezia
Borgia, accanto a un’impresa di Alfonso | ed ungpzoin maiolica istoriata del XVI secolo,

rappresentante Apollo, a cui si e gia accennatchgopare appartenuta a L. N. Cittadella (cfr.

84 Guido CastagnoliJna casa romana a Quacchiim «Gazzetta ferrarese» 15 maggio 1896

85 Antichi e moderni...a cura di Lucio Scardino e Antonio Torresi, cit.

8% Gijulio Lorenzetti, Leo Planiscig.a collezione dei Conti Dona dalle Rose a VenéZenezia, 1934. V. anchieare
porcellane italiane, mobili, oggetti d’arte, dipirgntichi, catalogo asta 28 febbraio 2010 Casa d'aste Scdvigtenezia
87 Ranieri Varesd. o stato del patrimonio civico: modi e linee diéntentg in Il Museo Civico in Ferrara: donazioni e
restauri a cura di R. Varese, A. M. Visser Travagli, Cagal della Mostra Ferrara 1985, Firenze, 1985, pp.4€gg.

88 palazzina di Marfisa d'Este a Ferrara: studi e dago, a cura di Anna Maria Visser Travagli, Ferraranta 1996
89 ASCFe, XX secolo, Istruzione pubblica,, b. 19,6.
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suprg. Magrini era in contatto con antiquari fiorentiaiferraresi, come gli Sgherbi, Luppis e

Arlotti della “Cisterna®"° (

che, per inciso, commerciava anche ceramiche e)ndondividendo con
questi ultimi il palazzo Trotti- Cottarelli in CavsGiovecca. Alla scomparsa del collezionista il suo
patrimonio artistico venne diviso tra la Pinacotech Seminario arcivescovile, che fece restaurare
alcuni pezzi, tra cui due anfore da scavo valutatano al 1970 70.000 £ ed un vaso di ceramica
stimato 90.000 £ e poi rivendette diversi oggetimprese sessantotto ceramiche non specifiCate.
Nel 1937- 38 gli eredi dell'ing. Giuseppe Macig&8%b- 1937) donarono al Museo civico di arte
Antica di Ferrara una serie di suoi oggetti d’atta, cui ceramiche classiche e medievali, vetri,
monete e medaglie, il bronzetto del perduto monumequestre a Niccolo Il d’Este, del quale
Maciga aveva gia offerto alla citta la copia déitocchi, insieme alla statua di Borso in faldistor
entrambe poste sulle colonne del palazzo Municigafeonte alla cattedral®? Ideatore del canale
Migliarino- Ostellato- Comacchio, I'ingegnere debr@sorzio Idraulico Il Circondario era molto
affezionato a Ferrara e nella sua casa in corsta Mare «si aveva la sorpresa di trovarvi una
specie di museo: una raccolta di minerali, unaak&di fossili, una raccolta di reperti archeotogi
una quantita di libri di storia patria, una quantii carte e piante topografich®s.

Tra la prima guerra mondiale e il 1937, quando eemessa all’asta, si formo la collezione di arti
applicate dell’avvocato Ireneo Farneti (1894- Pyuale visse tra Ferrara e Firenze, accumulando
arredi, ceramiche, tappeti, ferri battuti, armiazai, libri, orologi, strumenti musicali, stampe,
dipinti, ecc, nella sua dimora in Casa Hirtsch drso Porta Mare. L’inventario dei lotti della
vendita, curata dalla “Casa delle Aste” Largo Qaste. 22, e stato pubblicato da Scardino e

Torresf™

e comprende numerose ceramiche: orcioli in tettaamonocroma, vasi da farmacia,
piatti “da muro”, coppi, bassorilievi, una salieira ceramica a imitazione del lapislazzulo, un
soprammobile in ceramica di Faenza rappresentardefigura femminile del Trecento, «quattro
piatti del Garofalo» (?), un servizio da te in niiae di Deruta a lustro metallico, servizi da tavol
un gruppo in ceramica «Cavallo e cavaliere», vadsmicali, ecc. Purtroppo le indicazioni sono
assai scarne, limitate alla specifica del colodéagmettivo “antico/a” in alcuni casi, rare le
provenienze manifatturiere, assenti le descriziabelle iconografie. Eppure tanto basta a lasciar
intravvedere una collezione ceramica di tutto tispenggi dispersa.

Lorenzo Nonato (1880- 1953) fu un altro importactdlezionista di dipinti, arazzi, mobili,
ceramiche e miniature, ereditate dalla moglie Ter€arletti, acquistate direttamente da famiglie

aristocratiche cittadine, scambiando pezzi com @liezionisti ed attingendo al mercato antiquario

870% Y., La cisterna in «Gazzetta ferrarese» 31 dicembre 1919

871 Archivio Seminario arcivescovile, cart. 180

872 ASCFe, XX secolo, Patrimonio Comunale, b. 26 bis

873 pjetro Niccolini,Giuseppe Macigain «Corriere Padano» 23 febbraio 1938
874 Antichi e moderni...a cura di Lucio Scardino e Antonio Torresi, cit2@6- 237
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locale, animato da numerosi operatori, gli Sghdrbigi Fiorentini, Aldo Villetti, Ameto Santini,
Ettore Micheli, Pietro Ragazzi ed altri gia citaBulla piazza ferrarese erano presenti anche i
bolognesi Arturo Rambaldi e Publio Podio, i venezilichelangelo Guggenheim e Salvatori, i
fiorentini Bardini, Luigi Grassi ed Elia VolBf> A collegare Ferrara con il circuito internazionale
del mercato artistico esercitavano la professiarentiquari Eugenio Marchetti a Madrid e il conte
Renato Avogli- Trotti (1875- 1946) a Parigi, in pdaVenddme, «dove i quadri italiani dai nomi
famosi si nascondevano sotto tendaggi di velluss@oAveva sposata un’americana, e viveva in un
sontuoso palazzo pieno di belle co&E».

La raccolta Nonato, definita da Scardino «di caratteclettico», associava opere originali e
imitazioni in stile, comprendeva anche ceramicleffije d’eta estense, oggi vendute dagli eredi,
mentre sono rimaste le maioliche romagnole e ceitadiane®’’

Un antiquario poco conosciuto che esercitava ladepsione di pubblicista e commissionario
d'antichita a Ferrara, tra le due guerre, e statticdG-abbri Cossarini (1869- 1936) originario di
Pieve di Cento e presente in citta dal 1902, conagozio dapprima in via Ragno n. 2, poi in via
Cammello n. 37. Quasi contemporaneamente allaaressli ceramiche di proprieta Pasetti al
museo Davia Bargellini (cfrsuprg, nel 1922 Fabbri Cossarini vendette a Malaguzalel due
casse di frammenti in ceramica graffita ferraresteaco, destinati allo stesso museo di Bologna,
dei quali non sembra esistere una descriZi6heochi giorni dopo la scomparsa di Fabbri Cossarini
la “Casa delle Aste” di Ferrara organizzava unadiardi «ceramica artistica nelle migliori forme e
decorazioni» intercalata a «tappeti finissimi, djg#arte in genere, mobili e altrd¥® Dato che
I'«Indicatore Ferrarese» del 1933 pubblicizzavalffaossarini per il commercio di «Antichita,
arte sacra, arte varia» supponiamo che I'asta g@teguardare i suoi beni, ceduti dagli eredi (era
celibe).

In conclusione abbiamo visto come in un primo tengboantiquari si rifornissero direttamente
presso le famiglie aristocratiche, desideroseadiviare lauti profitti dall’alienazione delle colleai
avite. Altre volte i mediatori vennero organizzasidim una rete costituita da mercanti e rigattieri
locali, che rifornivano tanto i musei pubblici, gqu@ i piu rinomati antiquari sulla piazza
internazionale, come Bardini,Volpi, Brauer, Bode adtri.

La produzione di maioliche d’arte a Ferrara neingriNovecento, nonostante il recupero storico-

critico della graffita ferrarese sul piano collazgtico ed erudito, rimase limitata nella qualitaed

875 Ibidem

876 |_uigi Bellini, Nel mondo degli antiquarFirenze, 1950 p. 269

8Informazione gentilmente trasmessa in colloquieftelico dal dott. Marco Nonato, Ferrara

878 Simonetta Minguzzil.a collezione di ceramiche graffite del Museo DaBargellini di Bolognain «Padusa», 1988,
n. 24, pp. 121-143. Resta il dubbio se le ceramighéite trovate da Reggi nel Museo Davia Bargebivvolte nella
carta di giornale con i foglietti manoscritti digedti siano quelle vendute da Fabbri Cossarini opplire.

879 «Corriere Padano» 20 dicembre 1936
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numero di esperienze, passate brevemente in rassgégnScardin8® Oltre alla gia citata
Manifattura di Fontebuoni, che smerciava a Ferrgnapri articoli di maiolica e gres nel negozio
Longega in corso Giovecca e creava elementi decopatr alcune palazzine private della citta, nel
1902 nacque la Societa Ceramica Ferrarese, swatimeidell'imprenditore Giovanni Brondi e
dell'artista Nicola Laurenti, autore di paesagguidii sui piatti della ditta. Una cartolina publaia

da Scardino riproduce il vassoio con l'effige dalstllo estense realizzato dalla Societa e dohato a
Conte di Torino, in occasione della sua visita ittac L'opera sembra ben lontana tanto dalla
tradizione ceramica locale, quanto dal gusto ectetttecnicamente raffinato, dalevival
ottocentesco, collocandosi nel merastiche L’attivita della ditta venne sospesa quasi syhito
concomitanza con una causa giudiziaria (1903- 1pédxrontrabbando di cenere contenente sale di
soda, accusa da cui venne assolta, ma I'«Indicéorarese» del 1914 qualificava la ditta Brondi
come semplice rivendita di articoli casalinghi eqrttrice di ferramenti’

Sporadici impieghi della tecnica ceramica da pdrtartisti ferraresi si avvicendarono tra il 1906,
guando Anita Raffaella Cavalieri e Arrigo Minerbiepentarono all’Esposizione per il Sempione a
Milano rispettivamente una sopraporta ceramica adddia S. Antonio e un S. Francesco alla
maniera dei Della Robbia, e gli anni Venti, duraneali fu attiva Marzia Ubaldirfi®? originaria di
Urbino e docente di disegno a Ferrara. Nel 1926stuiema espose alla Mostra nel Castello
estense venticinque piatti di impronta storicistit@laborando in senso arcaizzante ritratti, irspre
e stemmi dello stesso maniero. Non sappiamo spialtte in ceramica graffita, con decorazione
policroma di tema rinascimentale sui bordi e aninfehtastici al centro, interamente dipinto e
inciso a mano» assegnato a Ferrara, fine Otto¢€igo 132), comparso sul mercato antiquario nel
2005, presso ARTeUTILe London antiques, possa diamsi alla produzione della Ubaldini.

Un’altra protagonista locale del settore arti apatte fu Clara Zapph: che nei primi anni Venti

conduceva con Tilde Giacomoni un negozio in viar@gidenominato A.P.l. (Arte Popolare

80| ycio Scardinola ceramica a Ferrara nel primo '90th «La Pianura», 1990, n. 3 pp. 72-76

81 |pidem

882 \ata a Urbino nel 1884 da famiglia nobiftell'anno scolastico '97 - '98 fra gli alunni maglidell'lstituto d’'Arte di
Urbino figurano Marzia Ubaldini, Amalia Cangini, Aa Viscardi e Igino Fagioli da Pergola (V. France€arnevali,
Cento anni di vita dell'lstituto d’Arte di Urbinovww.prourbino.it/ScuolaDelLibro/StoriaCarnevalinf). La Ubaldini
realizzo anche degli arazzi, esposti alla ‘SettianBarrarese’ nel 1928, prima di tornare nella saaatale nel 1932.
Presenze femminili nella vita artistica a Ferrara Otto e Noveceni@ cura di Anna Maria Fioravanti Baraldi e
Francesca Mellone, Ferrara 1990

853 «Nata a Conselice di Ravenna nel 1897, giuntamfgenel 1910, Clara Zappi frequentato il Regtitut di Belle
Arti a Bologna, nel 1917 consegui il diploma in lig e successivamente quello in Ornato, grazieai qttenne
l'abilitazione all'insegnamento del disegno. Siide@la progettazione e produzione di oggettighienalcune ditte di
Milano e Roma, ma nel 1925 fondd il laboratoricddie Popolare Italiana. Sul modello delle Mostreetnazionali
d'Arte Decorativa Industriale Moderna di MonzauaClara partecipo ripetutamente, I'Atelier ospéawna esposizione
permanente di ceramiche, tessuti, oggetti decerditarredamento. In seguito, venne segnalatartagipazione della
Zappi alla Mostra di Belle Arti promossa dalla Bodi Commercio di Ferrara (Corriere Padano 8-5-1,9%a€o che in
certo qual modo segna la fine di un ciclo. Mai pdgaovita e insoddisfatta dell’'ambiente Ferrardaetista si trasferi a
Ortisei; a Firenze frequento il corso di restaur@spo il laboratorio di Giannino Marching e avvibrapporto di
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Italiana). Nell'officina del faentino Ugo Bubaniutare di ceramiche ispirate ai motivi dei bacini
pomposianf®* la Zappi studid le tecniche e si dedicd per urtocéempo alla realizzazione di
piastrelle decorate da soggetti ferraresi, qudiotmelle della Cattedrale o I'architettura medieva
cittadina®®

In mancanza di un insegnamento di ceramica néflitet d’arte ferrarese fino agli anni Sessanta,
guando Bianca Valpiani e Giovanni Gaddoni lo inaagono, questa tradizione artistica rimase
piuttosto marginale, anche se la migliore graffE@arese quattro- cinquecentesca offri ispirazione
e precisi modelli ad alcuni importanti ed ecletta@ramisti della fine dell’Ottocento- inizio
Novecento, di cui ci occupiamo nel capitolo segeemal 1978 la ditta “Ceramiche Artistiche
Ferraresi”, allora con sede a S. Maria di Codifiuroggi a Ferrara, realizza ceramiche graffite

frutto di uno studio tecnologico e filologico sughtichi modelli estensi.

collaborazione con l'architetto di giardini PiefPorcinai. Il profondo affetto verso Giovanna Haryeree il verificarsi
di favorevoli opportunita di lavoro la portarondrascorrere lunghi periodi in Svizzera. Torno iefim Ferrara, ove
mori I'11 gennaio 1973 nella quieta casa di vieeEHs. V.Presenze femminili nella vita artistica a Ferrara Otto e
Novecentpa cura di Anna Maria Fioravanti Baraldi e Frameellellone, cit.

84 Al 1925 risalgono i bacini ceramici della manitatt Bubani inseriti a colmare le lacune nel campatiiPomposa,
creati sulla base degli acquerelli imprecisi delidEd pubblicati all'inizio del Novecento. Le regtiie ebbero tale
successo da finire esposte in musei italiani ensria V. Sauro Gelichi, Sergio Nepotie ceramiche architettoniche di
Pomposain Pomposa: storia, arte, architettura cura di Antonio Samaritani e Carla Di France$aorara, 1999, p.
199 e seqg.

85 |_ucio Scardinol.a ceramica a Ferrara nel primo '90@it.
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Capitolo 11.3 Falsi, imitazioni e copie della ceranca graffita, alcuni cenni

Massimo Ferretti ha inquadrato efficacemente i teraiel campo di forze in cui si concretizza la
falsificazione artistica: il giudizio critico cheuigla, pit 0 meno consciamente, l'alterazione
conoscitiva; un dinamico e lucroso mercato deg@ietty d’arte, che tarda a dichiarare scaduto un
certo prodotto, di cui si ha I'esigenza di proluregka disponibilita; un elevato culto dell’estetigi

un collezionismo fondato piti sul commercio dei behe sulla committenza direft

| prodromi della falsificazione moderna di cerangiclantiche sono documentabili fin dal
rinascimento, infatti nella collezione padovanaMirco Mantova Benavides erano presenti due
crateri imitanti la ceramica italiota, forse esdigdal pittore Gualtiero dall’'Alzere, attivo nella
prima meta del XVI secol®’ Ferretti individua una classe di oggetti «predispa fenomeni di
sostituzione, d’integrazione, di contraffazione,véro e proprio imbroglio commerciale [...]: si
tratta in genere di cose minute, facilmente cobiene ricomponibili in serie significanti,
iconograficamente pregnanti, come medaglie, mongenme, bronzetti, placchette, piccoli
marmi»®®® E ceramiche aggiungeremmo noi. Oggetti artistome pure le stampe, caratterizzati
da processi produttivi seriali, in cui modelli @liehe circolavano al di fuori delle singole botteg
prestandosi ad adattamenti vari. Senza dimentitaralore didattico dell’esercizio della copia,
pratica costante tanto nella bottega quanto neliildemia, poiché era normale creare imitando un
modello, naturale o artificiale che fo<&g.

La collezione pesarese di lucerne fittili di Giovattista Passeri, catalogata nel 1739, annoverava
una serie di contraffazioni tese a ratificare gattri ipotesi culturali, grazie soprattutto alle
iscrizioni apposté&® del resto il bibliotecario ed archivista benedettSalvatore Di Blasi (1719-
1814) chiese a Passeri delle copie di lucerneiamisto gentilizie in cambio di riproduzioni di vasi
antichi del museo di S. Martino delle Scale di Rate a conferma della maggiore importanza del
valore documentario di un simbolo, rispetto allenticita dell'oggetto materiale, nel mondo erudito
degli antiquari settecenteséfit.

La situazione dell'industria ceramica italiana aedeconda meta del XIX secolo era contraddistinta
dalla mancanza di una manifattura di stato, atwoio di guida suppli la Ginori di Doccia, fusa con

la Richard nel 1896; la ditta svilupp0 una costaiterca tecnologica e coniugava una mentalita

8% Massimo FerrettiFalsi e tradizione artisticain Storia dell'arte italiang parte 11, vol. Ill, Torino, 1981, pp. 118-
195

87 |bidem

88 |pidem, p. 124

89 |n tempi posteriori alla loro realizzazione le op&li scuola’ e le riproduzioni con finalita comitive e didattiche
venivano spesso immesse sul mercato antiquaricispacome originali.

890 Otto Kurz,Falsi e falsarj Venezia, 1960. L'autore si sofferma anche sullsificazioni della ceramica classica,
delle ceramiche Palissy, della porcellana cinesenom su quelle della ceramica ingobbiata e gaaffit

891 Rosanna EquizzRalermo: San Martino delle Scale: la collezionelsologica Roma, 2006
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imprenditoriale moderna a politiche gestionaliialegna di una certa responsabilita sociale. Nel
1845 la manifattura di Doccia realizzo i tondi mamkt della serie robbiana sulla facciata dello
Spedale degli Innocenti di Brunelleschi, un’opevael di risarcimento non classificabile
nellambito delle falsificazionf?> ma indicativa di una capacitd di restituire I'anoti con
plausibilita.

«Nonostante la qualita generalmente buona [..l]diffuso protezionismo doganale, le terraglie
italiane non riuscirono perd a soppiantare quellgleisi e francesi assai piu convenienti, ed é
pensabile che il ritorno alla maiolica tradizionade gran moda grazie allo Storicismo imperante,
abbia fortunosamente salvato molte fabbriche aditidestinate alla chiusura per fallimenfé3ll
clima direvival genero una riflessione sugli stili, stimolo ladarombinazione e mescolanza, sulla
scorta, come abbiamo visto nei capitoli precedelatii,esplicita missione didattica dei primi musei
d’arte industriale e delle esposizioni universelie favorivano lo scambio di conoscenze tecniche,
la diffusione delle mode, la circolazione e I'agg@mento delle maestranze. La falsificazione
ottocentesca ha riguardato ogni stile e tipo dietiggd’arte, anche di minore evidenza storico-
artistica come gli arredi, con un significativo mpato quantitativo sulle epoche precedenti,
alimentandosi dal culto dell’originale, dal mito | dmanufatto irripetibile ed agevolata dalla
circolazione delle fotografie di opere d’arte. Ssbo Ferretti «la tradizione figurativa cesso dragi
come un’inerzia libera e quasi inavvertita per diege 'alienata consolazione del presente oppure
un obbligo commerciale di sopravvivenza [...] ircessaria risposta economica di un’immagine
dell'ltalia — o di sue citt e regioni- assestatdlancultura straniera®: Infatti prima dell'avvento
del Modernismo i clienti, soprattutto forestiersigevano oggetti d’arte purché fossero antichi,
trascurando o svilendo il lavoro moderno, per qoatcellentd® | pittori usciti dalle Accademie
scoprivano ben presto quanto fosse piu redditiaiigiché creare ritratti o quadri di genere,
esercitare le professioni di copista di galleridi oestauratore, attivita contigue 0 compromesse co
la falsificazione. E’ noto, ad esempio, che I'antigo Bardini si avvalesse di attrezzati laboratiori

restauro, anche per la ceramica, in grado di fernita copia esatta di un’opera acquistata da un

892 Massimo FerrettiFalsi e tradizione artisticacit.

893 Carola Fiocco, Gabriella Gherardi et &toria dell’arte ceramicaBologna, 1986

894 Massimo FerrettiFalsi e tradizione artisticacit. p. 164

895 paul Eudel confermava: «Gli stranieri, con le loomtinue richieste, hanno spinto alla fabbricagidegli oggetti di
cui sono in cerca. Uscendo dai musei, dove abban@ararita, non possono far a meno d'immaginaeealtrettante
ne troveranno poi sui loro passi». (Paul Eudeltruquage. Les contrefagons dévoiléearigi, 1908, | ed. 1882- 1884
p. 160). Eudel dedica qui un capitolo alla falsifimne della maiolica italiana, ricordando un ananfarmacista di
Gubbio che imitava bene i riflessi metallici di M&® Giorgio su vasi e piatti; Minghetti a Bologteacui prima
produzione era molto curata e convincente; la @fteori di Doccia per i pezzi neo- rinascimentalnche in Francia
veniva riprodotta la maiolica italiana: da Giuse@mvers, pittore torinese stabilitosi in Franciaseeil 1846, tra i
primi a imitare la produzione robbiana, ma con ddpenti e in assenza di vetrina; Jean contraffaeeParigi la
maiolica italiana, ma sembrava porcellana; Chatgticava una specie di lustro metallico, ma aggpé ad oggetti
volgari.
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collezionista per sostituire I'originale. Un’eccessmanipolazione di un oggetto in fase di restauro
costituiva uno dei requisiti per cui veniva coneeda sua alienazione all’estero, percio era
conveniente per un commerciante dotarsi di labdratm maestranze specializzate.

«In alcuni casi, il restauro diventava l'alibi #g per tenere presso di s€ un capolavoro, che
risultava proprieta di altri, ma per il quale edtiia Volpi n. d. r.) stava trattando con qualclee®
collezionista straniero%?

Nell'ambito dell’ampia riscoperta delle arti apglte, che accomunava tanto lo Storicismo, quanto
il movimento dei Pre-raffaelliti, il grande intesesper le maioliche antiche favori un remunerativo
mercato di falsi e imitazioni ‘in stile’, per il @le inizialmente si privilegiarono i modelli
rinascimentali, le terrecotte invetriate alla maaidei Della Robbia, le maioliche cinquecentesche
di Faenza, Deruta, Gubbio, Casteldurante, Urbimeplicate da abilissimi artigiani, talora su
richiesta di antiquari senza troppi scrupoli. ECélso del senese Bernardino Pepi, dal 1847 creatore
di pavimenti pseudo- antichi, che finivano spaccittgli antiquari come originali sulle piazze
londinesi e parigin&?’

Ferretti giudica la produzione ottocentesca di Nase ‘in stile’ piu che una falsificazione, una
«riapertura della serialita produttiva di stampadizionale»; il confine tra seriale e unico resta
fluido nellarte medievale e rinascimentale, quarndoartoni venivano riutilizzati in affreschi
diversi, per i bronzetti si potevano operare caktimodelli naturali e artificiali, le ceramiche
venivano create in parte con stampi, ecc.

Non sempre tuttavia la ri-produzione era animataind@nzioni fraudolente, alcune manifatture
firmavano o marcavano i propri pezzi in stile amtiapprezzati ugualmente per la loro qualita e
fedelta ai modelli, ad esempio la ditta Cantagiillrirenze, che inizio nel 1878 a creare ceramiche
artistiche neo- rinascimentali, destinate ai foeesed ai ceti agiati locali; a Faenza Achille iRa
dagli anni Settanta del secolo, produceva anchelitlz artistiche d’'imitazione, a cui si affianco
la ditta Ferniani, dal repertorio neo-cinquecertest’era anche spazio per altri stili, come quello
persiano, lispano- moresco e quello bizantino,nssi sia da Emma e Pio Fabri, figlio
dell’antiquario Leopoldo Fabri, sia da Guglielmd erquato Castellani (figlio del noto antiquario
Alessandro Castellani), tutti imparentati tra lea attivi a Roma nell’'ultimo quarto dell’Ottocento,
fornitori di illustri musei e collezionisti europeAlcune maioliche in stile neo- quattrocentesco di
Torquato Castellani sono firmate e datate sul retritavia Kurz riconosce la sua mano in un vaso

della collezione Pringsheim, deducendo che grate pizile sue opere non fossero sigfate.

89 Roberta Ferrazz&alazzo Davanzati e le collezioni di Elia Volpirenze, 1994
897 Carola Fiocco, Gabriella Gherardi et &toria dell’arte ceramicacit.
89 Otto Kurz,Falsi e falsarj cit. figg. 212- 213
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Di contro la manifattura Giustiniani di Napoli rgtuceva vasi della Magna Grecia, pezzi ispirati
agli affreschi pompeiani, ai mosaici romani, alkaegizia ed islamica, destinati all’esportazione
internazionale. Secondo Kurz le scene istoriatératti di uomini illustri, spesso impropriamente
desunti da dipinti celebri, e le ‘belle’ sono sta@ i soggetti rinascimentali piu replicati nella
maiolica ottocentesca, mentre nel primo Noveceni@no le maioliche cosiddette primitive,
toscane ed orvietane, a dilagare sul mercato afdularsi persino in collezioni rinomate come la
BeckeratH*

Se la clientela piu facoltosa ricercava gli originper un target meno abbiente le copie ‘in stile’
potevano ugualmente rispondere alle esigenze djestigne che l'industria dell’arredamento
‘American Renaissancpromuoveva tra fine Ottocento e inizio Novecerdajvando persino ad
importare artigiani ed artisti italiani per decade dimore dei magnati, magari copiando gli intern
di palazzo Davanzati. La copia artigianale e queliastriale svolgevano la stessa funzione pratica
e didattica degli originali, la circolazione dei d&dli antichi era affidata anche alle pubblicazioni
illustrate ed ai repertori di desigff.

Per le imitazioni della ceramica graffita si doee#ittendere la rivalutazione del medioevo nella
cultura generale e nel gusto comune, che possiar@per consolidata attorno al 1850, quando i
musei piu allavanguardia in Europa cominciaronome abbiamo gia detto, ad acquistare
vasellame ingobbiato e graffito originario dellliga settentrionale. «A confronto con il resto
d’Europa, ilrevival medioevale non godette in Italia di grande suaggssma perché contrastato
da una robusta e longeva cultura neoclassica, pahp sospettato di rappresentare un gusto
estraneo alla piu autentica tradizione nazion&ehé anche nei decenni successivi all’'unificazione
italiana, le realizzazioni in stile gotico rimasesporadiche3®* L'occasione di valorizzare la
ceramica graffita, come sottolinea Venturelli, Aappresentata dall’allestimento del Borgo e del
Castello Medievale sulla riva del Po, nel gran Badel Valentino a Torino nel 1884, in
concomitanza con ['Esposizione Generale Italianaogéttato dall’architetto e archeologo
portoghese Alfredo d’Andrade, il Castello dovevaegantare gli arredi e le suppellettili
emblematiche del XV secolo; tra esse le ceramicfamoe destinate a corredo del Castello
(vasellame da mensa e da credenza, pavimentazideyi religiosi per le pareti esterne),
all'impiego nella locanda del Borgo, all'attivit@lila bottega del vasaio ed alla vendita ai visitato
Nepoti ha ricostruito quell’esperienza nei suoittiraalienti?®® sottolineando come per la

ristorazione vennero usate maioliche a smalto g&non con ornati dipinti, mentre per I'arredo si

89 |bidem

90 Roberta Ferrazz&alazzo Davanzati e le collezioni di Elia Volpit.

%1 Enrico VenturelliLe ceramiche di Carlo e Giano Loretz in un albunfadografie d’epoca donato al MIC da Carlo
Loretz Junior in «Faenza», XCIV, 2008, f. 1- 6, p. 17

%2 Sergio NepotiCeramiche graffite della donazione Donini BaEaenza, 1991
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privilegiarono le graffite a rivestimento piombiéefera ormai risaputo che il piombo €& nocivo a
contatto con il ciboj?® La scelta della graffita, in controtendenza, sistjficava con I'effetto
rustico, arcaico, schiettamente medievale che tswscallora, nonostante il vasellame graffito non
sia stato fabbricato esclusivamente nel basso meojoma si sia protratto in etd moderna,
convivendo con le maioliche smaltate. La percezidake graffite quali perfetto «corrispettivo
dello stile gotico nelle arti maggior® fu un passo decisivo per la riscoperta della tecda parte
delle manifatture, pur senza scalzare il primatbad®aiolica nel cuore dei collezionisti e degli
studiosi.

Non tutti i produttori interpellati raccolsero ldida, Ulisse Cantagalli per esempio forni una
maiolica in stile ‘robbiano’ e pezzi a lustro dpisazione ispano- moresca, mentre sperimentarono
inconsueto procedimento, non senza difficolta,gélm Minghetti di Bologna, Alberto Issel
insieme a Ludovico Farina, figlio di Achille, e Geppe Chiotti di Torino. Angelo Minghetti (1822-
1885) era noto per la sua abilita nel restauronsE@inteso come integrazione di parti mancanti e,
come accadeva di frequente, alcuni mercanti dichitddé gli avevano commissionato pezzi
d’'imitazione, invecchiati ad arte, da smerciarespee musei esteri e importanti collezionisti, a
riprova che anche nel settore ceramico «per qudag t'Ottocento, il commercio d’'arte e la
falsificazione rimasero ben collegati a quel tradwdi cultura materiale [...] che fu il restaur8s.

Il successo cosi ottenuto consenti a Minghetti siéredere l'attivita, realizzando pezzi a lustro,
‘robbiane’, oggetti decorati a grottesche e a aaliesche’ che lo resero celebre, nonché ceramiche
monumental’®® In occasione dell’Esposizione torinese, Minghsiticimentd con la graffita,
offrendo diversi pezzi derivati da originali congsli sia nel Museo civico di Bologna, sia nella sua
collezione privata, tra cui un corredo di vasi faoeutici®®’ Due piatti, graffiti a fondo ribassato,
pertinenti alla cucina del castello, decorati cam amorino reggistemma e con un busto di
condottiero trovano riferimenti in oggetti di antb#stense, 0 comunque emiliano (i nastri intecciati
sulle tese e i racemi dello sfondo richiamano agtalmotivi su ceramiche modenesi e carpigiane di
fine XVI- inizio XVII secolo; fig. 133)2°®

Giuseppe e Luigi Chiotti, fratelli titolari di unditta di decorazione e vendita di ceramiche e
cristalli, proposero delle repliche dei bacini dinfa Maria di Avigliana (fig. 134- 135), che insiem

a quelli di altri campanili di chiese locali, con&an Giovanni e Sant’/Antonio di Ranverso a

93| a ditta Richard nel 1863 ricevette un premioipatare per aver escluso le vernici piombiche datia
stoviglieria.

94 Enrico VenturelliLe ceramiche di Carlo e Giano Loretzcit, p. 17

9% Massimo FerrettiFalsi e tradizione artisticacit. p. 163

9% carola Fiocco, Gabriella Gherardi et &toria dell’arte ceramicacit.

%7 Sergio NepotiCeramiche graffite della donazione Donini Baeit.

%% Giovanni Reggi, a cura di.a ceramica graffita in Emilia - Romagna: dal sezd al secolo 19Catalogo della
Mostra Modena 1971, Modena, 1971 nn. 266, 268, 278
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Buttigliera Alta (Torino), costituirono il principa riferimento per la creazione del vasellame
esposto nella Rocca nel 1884.

Il pittore genovese Alberto Issel (1848- 1926)collaborazione con Ludovico Farina, ottenne la
fornitura del ristorante e la gestione della baitelgl vasaid® in cui lavorarono cinque ceramisti
faentini, distribuiti tra la Prima Casa di Bussaenha Casa di Frossasco ed il forno ricavato
all'interno della Torre d’Alba. Il loro contributcomprendeva un boccale ispirato ad un prototipo di
cultura ferrarese- mantovana (fig. 136), riprodakzidei rilievi con stemmi e figure di santi del
Museo civico d’Arte Antica di Torino, provenientadCapriata d’Orba (AL) ed un vaso in maiolica
bianca e azzurra, siglato Issel e Farina, il cudefio € tratto da un dipinto del 1451 del convento
domenicano di Santa Maria di Castello a Genovacdpe sono state valorizzate nel 2004 da un
restauro, uno studio approfondito ed una rassedreale ha abbinate ai relativi originali di
manifattura piemontese, emiliana e toscana, dazohi sia pubbliche sia private, e sono ora
collocate sulla facciata della Casa dei Pellegafiiingresso del Borgo. Altri esemplari di questa
produzione furono acquistati dagli organizzatotladeostra ottocentesca per le rispettive dimore:
Ferdinando Scarampi di Villanova per il castellofaliniglia a Camino e Vittorio Avondo per il
castello di Issogne, dove confluirono anche lealietazioni dei reperti dello scavo archeologico
condotto nel 1884 nell’area di Palazzo Madama pitasieal’Esposizione Internazionale di Roma
del 1911. Nel 1885, una piccola collezione di pezzidonata da Alberto Issel allAccademia
Ligustica di Belle Arti di Genova: si tratta di ki, piatti e scodelle in ceramica ingobbiata,
graffita e invetriata, eseguiti sulla base dei gisali Alfredo D’Andrade.

Quale risonanza ebbe a Ferrara questa esposizienssiva per la rivalutazione della ceramica
graffita? La documentazione rinvenuta testimoniaila partecipazione della citta estense, che si
distinse per la quantita di cimeli risorgimentatiedaglie, bandiere, dipinti € manoscritti pregiati

la Galleria del Risorgimento; fu il sig. Penola¥mcaricato del Comune per lI'organizzazione e
I'assistenza agli espositori ferraresi, tra cublauola di Disegno Industriale, i cui disegni vemner
premiati con la medaglia d’argertt. Possiamo immaginare la ricaduta indiretta deicest dei

visitatori ferraresi dell’esposizione sulla vitaltcwale cittadina; pit 0 meno contemporaneamente

99 |bidem. Vedi anchén mostra copie tardo- ottocentesche di ceramickeigvali e rinascimentalin
«CeramicAntica», X1V, 2004, n. 7 (150), pp. 48-elBorgo Medievale di Torino. Le ceramighecura di Maria Paola
Ruffino, Torino, 2004. Alla chiusura dell'esposig®!’officina ceramica del Borgo continuo le susvith sotto la
conduzione del conte Rodolfo Curbis di S. Michetiebcav. Alessandro Balduino, a cui seguirona ediramisti che
non si dedicarono in particolare alle graffite,eatezione delle stoviglie fornite dalla ditta Caatiéi per I'Esposizione
Italiana del 1898. Tra la fine degli anni Sessanital 974 il Comune di Torino promosse i restaallalRocca,
affidando la produzione di nuove stoviglie graffiiéa bottega del Borgo, gestita da Victor Cerrat® si ispird sia al
repertorio di Avigliana, sia a modelli ispano- mexki, in una gamma cromatica ampliata rispettotedidizionale
bicromia ramina- ferraccia.

919 ASCFe, XIX secolo, Commercio, Esposizioni, b. 59
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Giovanni Pasetti inizio la sua raccolta di ceraraighaffite, non sapremmo dire se stimolato anche
dalle novita torinesi.

«Fu il successo del Borgo Medioevale torineseasfarmare le ceramiche graffite, da manufatti di
rilievo solo per pochi collezionisti, in oggettiinferesse anche per il grande pubblico delle
esposizioni; e, forse a partire da quella dataloQasretz comincio a pensare alla ceramica graffita
in un’ottica di produzione commercialé¥s.

Carlo Loretzsenior(1841- 1903) fu un pittore d’interni, che si avai@ al mondo della ceramica a
partire dal 1872, quando Antonio Dossena, titotE#omonima fabbrica di ceramiche a Ldfilo
ingaggio per dipingere maioliche, talvolta imitanddecori settecenteschi della tradizione locale.
Passata la direzione della manifattura ai Pallavi€arlo abbandono ed affittd una bottega presso
la fabbrica Fusari, utilizzandone anche il fornd 1883 al 1885, finché I'anno dopo apri una sua
ditta a Milano. La sua produzione era incentratasquesclusivamente sulle ceramiche graffite,
allora definite semplicemente “medioevali” nellebplicita aziendali. I| momentalou della
produzione Loretz fu tra il 1898, segnato dalla agdid d’oro al’Esposizione Nazionale di Torino,
ed il 1903, quando I'attivita passo al figlio Giahoretz (1869- 1918), abile scultore. Il successo
internazionale fu sancito dalla medaglia d’argaait&sposizione di Parigi del 1900 e dall'acquisto
di quattro pezzi da parte del Victoria & Albert Mwsn di Londra, ma ebbe breve durata a causa
dell'incalzare del nuovo gusto modernista, che Ipeesto eclisso lo Storicismo, destinato al
giudizio severo e talvolta sprezzante della crifoacessiva. Il catalogo dei Loretz si apri ai deco
Liberty, la qualita della produzione di graffiteagzosi elevata da meritare committenze di serazi d
tavola da parte di illustri famiglie, come i Borreme i Colleoni, per non dire della famiglia reale,
oltre allimpiego di nuovi bacini nelle chiese di Bernardino alle Monache a Milano e di S.
Teodoro a Pavi&:?

Un interessante momento dell’attivita dei Loretdadistudio e la replica degli elaboratissimi piatti
graffiti dei Cuzio, importanti ceramisti pavesi d&VIl secolo, riscoperti dal collezionista Camillo
Brambilla nel 1889. Fu probabilmente il Museo owvidi Pavia, dopo aver ricevuto in dono da
qguest’ultimo tre pezzi dei Cuzio, ad incaricareorétz dell'esecuzione delle copie, con lo scopo
plausibile di integrare la propria collezione cosemplari conservati in altri mus&f: La copia
come contropartita della perdita di un originalemne integrazione di una serie museale incompleta
e un caso di utilizzo di repliche legittime, nontadifferente dalle copie di pale d’altare postden

chiese in sostituzione dei dipinti sottratti dallenionismo di stato. E’ bene sottolineare come

%I Enrico VenturelliLe ceramiche di Carlo e Giano Loretzcit, p. 15

12 Fabbrica gia appartenuta ai Ferretti

913 Enrico VenturelliLe ceramiche di Carlo e Giano Loretzcit.

1% Enrico VenturelliL’artista e il museo: una relazione feconda trad@tnto e Novecento. Il caso dei ceramisti
lombardi Carlo e Giano Lorefin «Faenza», XCIIl, 2007, f. 1- 3, pp. 119- 138
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gueste fedeli riproduzioni siano tutte firmate Haretz, spesso datate, quindi non confondibili con
gli originali.

Quante e quali modalita adottarono i Loretz parsifall’antico? Venturefit®> enumera almeno sei
differenti approcci: ricostruzioni filologiche sallbase di piccoli frammenti di provenienza
archeologica, spesso della stessa collezione Lope#tica molto vicina al restauro integrativo;
imitazioni di precisi esemplari antichi con lievananti di dimensioni, colore, dettagli decorativi
(come nel caso dell’albarello Visconti, in diverseale dimensionali) con finalitd soprattutto
commerciali; nuove combinazioni e citazioni di et tradizionali, stilisticamente sofisticate e
non interpretabili come reperti di scavo, talvaitan firmate; pezzi graffiti da pompa, decorati con
motivi desunti dalla pittura rinascimentale, corhgiatto recante il ritratto di Isabella d’Este del
cartone leonardesco, destinati a compiacere ibgiesita clientela piu facoltosa; ceramiche graffite
che ripropongono decori derivati dal repertorideehaioliche tradizionali; riproduzioni esatte dei
pezzi piu celebri e raffinati conservati nelle ealbni private e nei musei italiani (1899) e steani
(1900), ad opera di Giano Loretz. In quest'ultinasa@ tra i modelli si possono riconoscere anche
graffite ferraresi o piu genericamente di ambitieese (figg. 139- 146).

Osservando le immagini in Appendice, gli originalile versioni Loretz, possiamo notare, per
guanto riguarda i decori, una certa regolarizzazioningentilimento delle forme nelle repliche,
prive della sciolta noncuranza e dell'espressionismi limiti del caricaturale che
contraddistinguono i manufatti tardo- medievalii Gdgetti dei Loretz sono privi dei segni del
tempo, non vogliono apparire antichi, bensi apperati. Qualche dettaglio differisce dai modelli:
un orlo, un rapporto cromatico, un particolarediségno. Lo stile dei Loretz & spesso piu accurato,
diligente e ‘pulito’ di quello dei predecessori @i si ispirano, ad esempio il colore appare meno
sgocciolato.

Carlo e Giano Loretz erano profondi conoscitorialeeramica graffita, sia grazie alle loro nozioni
storiche ed archeologiche, sia soprattutto in vikélle competenze pratiche e tecniche accumulate
in decenni di esperienza, a dimostrazione chaig'fcostituisce una forma di sapere irrinuncigbile
guando si parla di oggetti artistici.

Dopo i Minghetti e i Loretz, un'ulteriore dinast@i produttori- collezionisti di ceramiche ha
realizzato pezzi graffiti ‘in stile’, si tratta @iarlo e Antonio Rubbiani di Sassuolo (Mo), attial d
1847 e fautori della pionieristica scelta di affiare alla tradizionale produzione di vasellame e
oggetti d’arredo, la produzione delle antenateedelllierne piastrelle per rivestimenti, cioe le
“‘quadrelle” o “pianelle” di argilla. 1l loro muse@ra strettamente legato alla fabbrica, non

diversamente dall’'esperienza dei Ginori di Docc@deeFerniani a Faenza: una sorta di laboratorio

1% Enrico VenturelliLe ceramiche di Carlo e Giano Loretzcit.
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in cui confrontare istanze antiche e moderne, aomece forestiere, dove i clienti, i visitatori & g
artigiani potessero formarsi ed aggiornarsi, apprdire lo studio delle tecniche del passato sugli
originali, in un’ottica di continuita imprenditot@aed artistica. L’attuale Galleria Marca Corona e
l'erede del Museo della Fabbrica Rubbiani, allestitel’Ottocento nell’edificio residenziale
adiacente allimpianto di Contrada del Borgo. Saidlal sua fondazione la raccolta assommava
pregiati oggetti di ceramica sassolese a pezztifaendi altre aree italiane a vocazione ceramica,
come Casteldurante, Castelli, Pesaro, Savona, €advfpdena, in una successione storica di stili,
per un totale di circa quattrocentocinquanta esamplonostante la dispersione all'asta del 1893
presso I'Antica Galleria Borghese di Roma, il catatogo presentava un’introduzione di Federico
Argnani, e le successive dispersioni, la raccoitéanhiglia, passata agli eredi nel palazzo di via
Cavallotti e nel 1992 acquisita dalla Marca Coramajovera molti pezzi d’ispirazione orientale,
rinascimentale, baroc&® Tra questi vari esemplari figurava un piatto @ott. 2 del catalogo
d’asta) descritto come ceramica graffita della fileé XV secolo di eccezionale rarita, proveniente
dal palazzo estense di Sassuolo (fig. 147) invetratsa di una probabile imitazione della fabbrica
Rubbiani: un pezzo decorato con una figura alateceronata appoggiata ad uno scudo araldico,
effettivamente poco convincente come pezzo tardedievale. Ad esso si riferiva de Pisis in una
nota dei suoAppunti sulla ceramica graffititn merito alle figure alate, con o senza pavesg ch
ornavano alcuni reperti graffiti: «Di questi piad@ ne conservano tre splendidi esemplard nella
collezione Pasetti (rinvenuto in via Porta Po r#lQ) gli altri due nella collezione dell’ing. Domin

a Bologna. Assai affine guesti e percio molto presumibilmente, non faentimo ferrarese d
‘piatto grande graffito nel dritto e nel rovescaie I'Argnani (Op.cit. pag. 110) vide nel Museo
Fratelli Rubbiani di Sassuolo. Egli giustamenterdputa lavoro della fine del secolo XV e la
chiama‘opera sorprendente pistile di arte’ convinto che fosse faentino: pero ci vide il faed d
Montagna, mentre in realta ha piti del Co&ia) e dei nostri artisti ferrarests’

Nel catalogo dell'asta del 1893 comparivano inleotandici pezzi graffiti, soprattutto fiasche, vasi
boccali, un piatto ed una ciotola datati XV- XVcsto **?

Il mercato antiquario delle ceramiche tra Ottocemtdovecento rivelava un’ambiguita tra restauri
di frammenti, rifacimenti in stile e contraffazipmon tutte realizzate in Italia; secondo Augusto
Jandolo «le prime majoliche false italiane ci veoneel 1868 dall’'inghilterra, dove si fecero bei

piatti di maestro Giorgio e di altri grandi maja@rc nostri. Ne esiste qualcuna tuttora in qualche

1% Vincenzo VandelliLa collezione di ceramiche gia appartenente alimifglia Rubbiani ora acquisita alla collezione
della Marca Coronain AA. VV., 250 anni di ceramica a Sassuolo, 1741- 194dl. || Ceramiche Marca Corona,
Sassuolo, 1993, pp. 295- 300

17 Filippo de PisisAppunti sulla ceramica graffita ferrarese dei secV e XVlin «Faenza», V, 1917, f. 1, p. 11

918 Galleria SangiorgiCatalogo di una pregevole collezione di majolici¢iche e moderne dei signori fratelli
Rubbiani provenienti in parte dalla casa d'Estee¢ mobili ed oggetti d'arte del conte De I'Aubeponché di una

ricca sala araba Roma, 1893
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raccolta e anche in qualche museo [...] Da noi &ohta falsa non proviene mai da una fabbrica
vera e propria ma quasi sempre, da un pazientaedéoso imitatore»-? In effetti il ‘segreto’ dei
lustri di maestro Giorgio era da poco approdatésman Bretagna, poiché venne venduto per 50
sterline dalla ditta pesarese Benucci & Latti alilese Wedgwood nel 1862

Tra i piu conosciuti falsari italiani, per lucro mer passione, il pittore di genere, acquerellista
orvietano conte Casimiro Tomba Aldini (1857- 1938jormatosi al’Accademia di Roma e dedito
anche a scavi, ed il ceramista pesarese Ferruceingdtoni (1875- 1925). Questi, venuto in
possesso nel 1908 delle formule per la preparaziegt impasti, delle vernici, dei colori e dei
sistemi di cottura di Cipriano Piccolpasso, nella giccola fornace di via Castelfidardo creava
riproduzioni attendibilissime, perfette delle mahbk antiche, in parte smerciate da Imbert, esposte
da questi anche alla mostra parigina del 1911 asédudes Arts Décoratifé? Un pezzo di
Mengaroni, inizialmente ritenuto del XVI secolopervenuto al Fitzwilliam Museum nel 1926,
tramite il lascito Leverton Hatrris, il quale avesequistato il piatto dai fratelli Durlacher di Lamag
poco dopo Rackham ne riconobbe il vero autore malisi alla termoluminescenza effettuata nel
1993 dall’Oxford Research Laboratory for Archaegl@gd the History of Art ne ha confermato la
datazione recente (fig. 150).

Pure I'archeologo ed archivista umbro Pericle P¢t&#84-1949) non sembra essere stato estraneo
ad operazioni poco chiare, soprattutto in rappooto gli antiquari Imbert e Volp?® la manifattura
per la produzione di ceramiche in stile medievAlde dei Vascellari’ venne fondata ad Orvieto nel
1920 proprio dal Perali. Virtuosi o impostori, iopluttori di contraffazioni antiquariali dovevano
possedere una spiccata predisposizione filologicgattenta competenza fabbrile, capacita di
assimilazione stilistica e soprattutto autocontr@épressivo, cosi da poter ingannare gli espelirti d
settore.

Se l'antiquario Paccini di Firenze aveva un buomero di ceramiche orvietane false, tenute da
parte in un armadio, quasi come monito, gli antigra@mani Riccardi erano avvezzi a spregiudicati
restauri integrativi di reperti ceramici, sia sghiesta dellOpera del Duomo di Orvieto, sia su
incoraggiamento del mercante Funghini, che li veada Londra; dotatisi di una fornace

cominciarono intorno al 1910 a produrre eccelléati.’** Materie prime, tecniche ed iconografie

919 Augusto Jandold,e Memorie di un antiquarioMilano, 1935, p. 151

920 carola Fiocco, Gabriella Gherardi et &toria dell’arte ceramicacit.

921 Augusto Jandoldylemorie di un antiquariocit.

92211 13 maggio 1925 Ferruccio Mengaroni mori, duedfallestimento della Il Biennale di Arti Deconsgidi Monza,
travolto da un suo enorme tondo in maiolica poticaaaffigurante il volto di Medusa, oggi conservaédl'ingresso del
Museo della Ceramica di Pesaro.

9231909 tra collezionismo e tuteldohn Pierpont Morgan, Alexandre Imbert e la ceraanmivedievale orvietana, cura
di Lucio Riccetti, Catalogo della Mostra, Perudiavieto, 2009- 2010, Firenze, 2010

924 Ibidem. La famiglia di Pio Riccardi annovera teasue fila restauratori, antiquari, orafi, scultfalsari, attivi fino
alla Il guerra mondiale, principalmente ad Orvieto.
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erano tramandate e/o replicate con abilita, il ic@nfra 'originale autentico, il ricorso ad esempi
canonici come pratica viva del mestiere artigiahogcupero filologico, I'integrazione e la frode
commerciale non poteva essere che sfumato. Ornchiealo stato frammentario delle ceramiche
non offriva piu alcuna garanzia di originalita, a@mcorda Jandolo, narrando la sceneggiata ordita
dai truffatori che buttavano frammenti contraffaiéi pozzi di scavo orvietani e Ii riportavano alla
luce alla presenza dei papabili compraftiLe circostanze ed il luogo del ritrovamento
corroboravano infatti la convinzione dell’antichitiegli oggetti; in alternativa era comunque
rassicurante, per l'acquirente, vedere per la pruoka il pezzo nella dimora di una famiglia
nobiliare decaduta, attrattiva supplementare pdti li@nti invogliati, per motivi di prestigio, da
pedigreedelle opere, come J. Pierpont Morgan. Opere apmpateé a grandi famiglie del passato, a
personaggi storici o collezioni famose erano maottercate, al punto che Bardini commento in una
lettera a von Bode «pare che abbiano bisogno pedleenienza pitl che della qualita del quadfS».
La cosa era valida anche per le maioliche, comgapiiocompiaciuto acquisto di un servizio da
parte di Morgan direttamente in un castello perogialle aristocratiche proprietafi€. Tanto piu
che all’epoca i possessori tenevano maggiormepiechi dipinti e sculture ben quotate, mettendo
in quasi nessun conto gli arredi, gli arazzi, leaodche, i piccoli oggetti d’arte che giacevano
abbandonati nelle soffitte e nelle ville di campagiismesse, di cui si privavano volenti&fi.

A cavallo del 1909 il tema delle falsificazioni eteramica, in particolare orvietana, era ormai di
pubblico dominio, il mercato era compromesso edezp erano scesi di oltre il 50% su quelli
praticati durante i primi ritrovamenti di sca¥d.

La vigilanza dei curatori dei musei europei, sdpitd tedeschi, sulla proliferazione dei falsi era
iniziata gia negli ultimi anni del XIX secolo, irfadal 1898 al 1939 si riunivano annualmente per
monitorare la situazione italiana, denunciare mattiuidubbi o contraffatti apparsi allasta e
scambiarsi informazioni, riunite negli atti risetivdellAssociazione degli ufficiali museali peal
difesa contro i falsi e le scorrette pratiche miisé¥ Henry Wallis, Otto von Falke, Emil
Hannover, Bernard Rackham e Wilhelm von Bode eteand piu sensibili al problema. Von Falke
nel 1900 sottolineava diversi temi: la presenzdatii al’Esposizione Universale di Parigi; la
gualita dei pezzi della ditta Cantagalli, ricon@icidal marchio a forma di gallo, ma comunque

potenzialmente pericolosi in assenza di firma; daita positiva della produzione ingobbiata e

925 Augusto Jandoldylemorie di un antiquariocit.
9261909 tra collezionismo e tutela.a cura di Lucio Riccetti, cit. Lettera del 10 gaio 1902 riportata a parzialmente
alla nota 78 p. 39
927 |bidem
ziz Testimonianza di von Bode, riportata da RobertaaZea,Palazzo Davanzati e le collezioni di Elia Vglpit.
Ibidem
9% Thimoty Wilson,La contraffazione delle maioliche all'inizio del iecento; la testimonianza del Museen- Verhand
in 1909 tra collezionismo e tutela.a cura di Lucio Riccetti, cit.
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graffita dei Loretz, a quanto pare non sentita came minaccia. Tuttavia gia nel 1907 il dott. Rit d
Amsterdam dichiard che le imitazioni moderne dir®id.oretz erano vendute come antiche dagli
antiquari®*! ancora una volta «era la distribuzione collezititasa incaricarsi di trasformare in
antico quanto era stato prodotto, semplicementiéaritica’».>*?> Fu probabilmente nel 1894 che il
Victoria & Albert Museum acquistdo come primo- cirgpentesco un piattello graffito contraffatto
(n. 818-1894, fig. 152) imitante 'esemplare delukce con angelo reggistemma (fig. 139). Nel
1910 von Falke denuncio le riproduzioni di maiotidiaentine spacciate per originali, ma realizzate
dalla Societa di Ceramiche Faentine a Bruxelles.

Quando la diffidenza dei compratori era ormai ctidata, anche i pezzi autentici venivano
screditati sul mercato, come attesta la vicendaliddetto acquisto da parte di Ernst Steinmann, gia
direttore del museo di Schwerin, di ceramiche a@avie poste in vendita dal collezionista
Ferdinando Lucatelli, nei primi anni Dieci del skxscorso.

I Modernismo contrasto il gusto delle riproduzidnistile’, ma esso non fu sufficiente ad estigar

il fenomeno: dal 1913 i falsari abbandonarono Ipi@zalelle maioliche arcaiche orvietane e della
ceramica fiorentina quattrocentesca, per rivolgétsnuovo) alla produzione rinascimentale della
prima meta del XVI secolo, in cui eccelleva, com& gletto, Mengaroni, smascherato
definitivamente da von Falke nel 19%4.

Nella foga e nella difficoltd di riconoscere i faltalvolta gli esperti giudicavano tali anche gli
originali, d’altra parte le contraffazioni erandnt@nte accurate da riprodurre persino I'odore umido
delle terrecotte di scavo, come riferisce Jandal@roposito di falsari che trituravano lucerne
antiche per impastarle con l'argilla del Tevere lasmarle nuovament&f Il repertorio delle
tecniche d’'invecchiamento artificiale era vastmgpeendente, ma von Falke nel 1913 notava che le
maioliche false venivano cotte senza l'invetriatsogra lo smalto stannifero, apparivano quindi piu
sbiadite rispetto agli istoriati originali. Inoltdle misure delle composizioni e degli stessi oggett
contraffatti (piatti da pompa e targhe decoratiig)ltavano spesso inferiori a quelli autentiti.
Ferretti rimarca che la diffusione delle imitazi@ambiate per originali,gastichescircolanti con
attribuzioni o provenienze prestigiose dimostraievato «grado di assimilazione stilistica e
qualitativa ai grandi modelli$$° tuttavia i falsi riflettono I'idea critica di uneultura figurativa in

un determinato momento storico, tramontata la qaa$ divengono piu riconoscibili, a causa del

venir meno dell’'ottica comune tra il falsario eslee vittime.

%L bidem

932 Massimo FerrettiFalsi e tradizione artisticacit., p. 153

933 |bidem

934 Augusto Jandoldylemorie di un antiquariocit.

9 Timothy Wilson,La contraffazione delle maioliche all'inizio del iecento; la testimonianza del Museen- Verhand
in 1909 tra collezionismo e tutela.a cura di Lucio Riccetti, cit.

93¢ Massimo FerrettiFalsi e tradizione artisticacit. p. 140
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Con la prima guerra mondiale il commercio di ogg#tirte subi una battuta d’arresto; la situazione
di stallo fu aggravata negli anni Venti sia dalisioeconomica, culminante nel crollo di Wall Stree
del 1929, sia dalle scoperte di numerosi falsi, aredussero a processi per truffa con conseguente
discredito sugli antiquari, gia minacciati dallancorrenza dei colleghi statunitensi. Tutto cio favo
un cambiamento di gusto, un drastico calo dellaataia e dei prezzi degli oggetti d’arredo in stile
italiano antico. | tedeschi e gli inglesi smiserb amprare intorno al 1916 e nel decennio
successivo fecero eco gli americaHi.

Nonostante la legge 188/90 che riconosce la caiaistorica e produttiva della ceramica artistica e
tradizionale di Sesto Fiorentino, in stile rinaseitale e robbiano, oggi si registra una rarefazione
crescente dell’esperienza produttiva tradizionaledfficine artigiane, un tempo estesa e continua
nel nostro Paese. Questo fattore ed i huovi mestdimenti e tecnologie di verifica a disposizione
della storia dell'arte hanno minato il terreno ddllsificazione antiquaria sviluppatasi tra il X&X
I'inizio del XX secolo. Tuttavia negli anni Sessard Settanta «esperti falsari di area romagnola
avevano realizzato opere ben piu raffinate, fimbene autentiche in una importante collezione
privata bolognese, in una famosissima rassegna masdenel 1971, incentrata sulla ceramica
graffita del’Emilia Romagna%*® Sul mercato antiquario sono comparse negli ultitracenni
ceramiche graffite pseudo- ferraresi caratterizgateémpianti decorativi incongruenti ed iscrizioni
apocrife, in cui convivono elementi desunti da repée di epoche differenti®® Un esempio
particolarmente riuscito di falsificazione recedieceramica graffita ferrarese € una grande coppa
da pompa di collezione privata, il cui motivo cahdt una dama e un cortigiano sotto un padiglione
entro una cornice polilobata, & desunto da unaadpystrata da Brongniart nel suktlas’* del
1844 e oggi conservata all'Ermitage di S. Pietrgbu(figg. 153- 155). Il pezzo apparteneva
all'importantissima collezione del conte svizzeramés-Alexandre de Pourtales (1776- 1855),
diplomatico, banchiere e raccoglitore di vasi gregointi italiani, antichita di prima scelta; las
collezione fu messa all'asta nel 1865 a Parigi kcatalogo di vendit4' la coppa, recante il
numero 1721, era attribuita a produzione derutesaro ogni evidenza: infatti le iconografie del
giglio araldico, dell’'unicorno, dei profili clipeiatinsieme alle qualita grafiche e all'impaginazon

permettono «di riconoscere tipici ‘graffiti’ rindstentali di ambito emiliano- ferraresé¥. La

97 Roberta Ferrazz&®alazzo Davanzati e le collezioni di Elia Volpit.

9%Jna Nativita in ceramica graffita che @... un autea pezzo da bancarella natalizim «CeramicAntica» VII, 1997
n. 1 (67) p. 50. Non é chiaro se il riferimentaalbllezione bolognese con ceramiche graffite dubla indirizzato alla
chiacchierata raccolta Serafini.

99 Due souvenirs con passaporto falao«CeramicAntica», VII, 1997 n. 7 (73) p. 64- 65

940 Alexandre BrongniarfTraité des Arts Céramiques ou des potergegoll., Parigi, 1844, tav. XXXV fig. 3 A-F
%lyente de la galerie Pourtal@Rarigi, 1865 p. 240.

942 Carmen Ravanelli Guidottil primato di Faenza fra cronisti, prosatori e paeh Faience. Cento anni del Museo
Internazionale delle Ceramiche in Faenaacura di Jadranka Bentini, Catalogo della Mostilano 2008, Torino,
2008, p. 68
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copia moderna non rispetta il modello per quanguaida i motivi decorativi sulla tesa ed
all'esterno del padiglione; in particolare il mativdei raggi fiammeggianti, semplificato in
sommarie linee ondulate, appare poco convincenbenecil tratteggio radiale dell'invaso.
L’esecuzione diligente e controllata non rispecdaidisinvolta ‘sprezzatura’ dei ceramisti ferrares
del rinascimento.

Il riconoscimento di un falso reperto ceramico daww pud essere agevolato innanzi tutto
dall’esame alla lente d'ingrandimento delle traleseiate dall’'umidita del terreno, ricco di mineral

e residui organici (incrostazioni cristalline, fumgecc), in secondo luogo dall’odore caratterstic
rilasciato dall’oggetto pulito quando viene inunb@dicon un pennello; un ulteriore supporto é
costituito dall'analisi spettroscopica delle indamoni che pud essere eseguita in un laboratorio
ben attrezzato. Le fratture troppo nette ed affildei frammenti, la presenza di pigmenti non
coerenti con la pretesa datazione del manufatsienme all’aspetto molto accattivante degli oggetti
deve indurre alla cautela. L’analisi della fluorsza UV mediante la lampada di Wood permette di
individuare eventuali integrazioni di argilla o gesridipinture ed orli di frammenti ricomposti.

Piu difficile valutare una ceramica non di scav@ di provenienza collezionistica, magari integra.
Per fugare ogni dubbio € sempre raccomandabilartiesalla termoluminescenza, principale analisi
archeometrica di autenticazione e datazione deirtigfitili, utilizzabile su materiali risalentirio a
circa trecentomila anni fa, meno precisa per lazlahe di oggetti che hanno meno di cinquanta-
cento anni. Essa richiede una complessa fase boralzione dei dati e consente di stabilire la
cronologia dell'ultimo riscaldamento subito dal mtito ad una temperatura sufficientemente
elevata (T > 500°C circa), che solitamente coincide il momento della cottura, quindi della sua
produzione e messa in uso (a meno che I'oggettabbia subito un incendio successivo). Si tratta
di una tecnica micro- distruttiva, in quanto serwdma i 200 mg e i 10 gr per il campione. La

percentuale di errore nella datazione si aggird #a il 10 % dell'eta stessa del reperto.
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Conclusioni. Il collezionismo della graffita a Ferara negli anni recenti

Tra le collezioni attuali ferraresi occupa un postaportante la Collezione ceramica della
Fondazione CARIFE, con provenienze dall’'ex colleeoMagnani, Ferrara 2004; dal mercato
antiquario: ex- Bareiss; ex- Baccioni, ex- Basti@k- Minelli, ex- Tironi, 2005- 2006; da una
collezione privata mantovana, 2007. La graffita amra, la graffita pre- rinascimentale,
rinascimentale e post- rinascimentale sono benreapptate nella raccolta, insieme ad un numero
piu contenuto di maioliche arcaiche e rinasciméntalarti di fornace e semilavorati; i soggetti
decorativi vanno dagli animali simbolici ai ritnatdall'araldica ai motivi religiosi, vegetali ed
astratti. Della catalogazione attualmente in coasoura del Dottorato in Scienze e tecnologie per
I'archeologia e i beni culturali dell’'Universita Berrara, si propongono in Appendice alcune schede
a titolo esemplificativo, inerenti ceramiche dentiadalla raccolta Magnani.

Tra le raccolte di provenienza dei pezzi Carifeaffermiamo solo sulle piu significative. L'ingente
collezione di Romolo Magnani (n. 1947) é stata fatana partire dalla fine degli anni Sessanta del
secolo scorso, a seguito della suggestione prodattasame di una manciata di frammenti graffiti
in una collezione privata ferrarese ubicata in & @avour. Insieme ad alcuni collaboratori Magnani
prese a setacciare le discariche pubbliche in ceetla allora neglette ceramiche graffite e ben
presto si avvalse della conoscenza di studiosisd#bre quali Virgilio Ferrari e Giambattista
Siviero di Rovigo. La collezione si arricchi di péacquistati o scambiati sul mercato antiquario o
presso altri collezionisti privati, come Anselmorfizzi di Mantova (1940- 2012 La raccolta

fu sequestrata negli anni Settanta del secolo @caordrammenti provenienti da sterri urbani
depositati presso i Musei civici di Arte Antica,ventariati ed infine restituiti, grazie alla difesa
dell'avvocato Cleto Cucci di Rimini, a sua voltallemionista di reperti di scavo. Essendo i dati
archeologici completamente obliterati ed | pezzsoadati tra di loro risulta impossibile un’analisi
dei contesti. Romolo Magnani ha pubblicato divdiisii sulla storia della ceramica ferrarese,
illustrati soprattutto dagli esemplari della pr@praccolta, ha curato mostre temporanee (Revere,
1998) ed ha fondato la Casa Editrice Belriguardutignlarmente specializzata nel settore della
ceramica antica e moderna, oltre alla rivista niergCeramicAntica», uscita dal 1991 al 2007. Non
tutti i pezzi della raccolta Magnani sono confluiella collezione della Fondazione Carife: un
numero imprecisato di pezzi e rimasto nelle mahveaditore.

Walter Bareiss (Tubingen1919- Stamford, Connect&QQ7) era un uomo d'affari e collezionista

d'arte classica, africana e contemporanea, daitdglle ceramiche, alla grafica. Di madre tedesca

%3 Romolo Magnani & laureato in filosofia ed ha ins&g per sedici anni prima di dedicarsi all’edioeiallo studio
della ceramica. Le notizie biografiche qui ripogtah assenza di altri riferimenti, sono fruttaudi colloquio con il
diretto interessato avvenuto a Ferrara, nella detla libreria Belriguardo, il 16 settembre 2011.
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padre americano, attivo nell'industria tessile, #akredito il loro interesse per I'arte, infatti i
padre frequentava le gallerie gia quando era stadanZurigo e Berlino. Il giovane Bareiss si
dimostro incline agli studi artistici nella scuala Schondorf, dove presento all’lesame finale una
tesi su «Bruges e la pittura flamminga», per prosegall’'universita di Yale dal 1937 al 1940,
occupandosi di economia, ingegneria e storia dtdl'aCome collezionista Bareiss fu molto
precoce: acquisto la sua prima incisione di Picassoli tredici anni, aggiungendo in seguito opere
di Matisse, Bonnard, Monet, Renoir, Cézanne, DalguBalthus. Dal 1948 inizido a raccogliere
oggetti d’arte africana, organizzati in una modgireerante d al titolo Kilengi: Arte africana della
Collezione Famiglia Bareiss. Nel 1984 la sua caspiaccolta di libri d’artista e grafica d’arte
venne donata al Museo d'Arte di Toledo in Ohio #onstesso anno le sue ceramiche greche
classiche sono state acquistate dal Paul Getty hZflwsecompreso un vaso a figure nere
soprannominato "del pittore Bareiss". Oltre alleacgiche cinesi, Bareiss collezionava ingobbiate
graffite, ceramiche Palissy, maioliche italiangpagnole e produzioni dell’Asia minore. Le graffite
ritenute ferraresi o comunque di area estense dellazione Bareiss, messe all’asta nel 2005 a
Monaco di Baviera, provengono dalla collezione Min&’aspetto che accomunava le disparate
opere d’arte prescelte da Bareiss era la qualitalidegno, nei vasi declinata nella relazione &ra |
forma e la decorazione, come dichiaro in un’intstavidel critico d’arte Wolfgang Christlieb nel
19652*

Altre ceramiche ingobbiate e graffite di originene&, emiliana, romagnola, lombarda oggi nella
collezione della Fondazione Carife provengono da#lacolta dell'avvocato Fabrizio Frizzi
Baccioni, di Villa La Torre a Scarperia (FI). Edla dichiarato di aver iniziato a collezionare
maiolica negli anni Ottanta, infatti la sua primendita all'asta presso Semenzato risale al 1989.
Riprese le sue acquisizioni nel 1997, diventandm dei maggiori collezionisti di maiolica in Italia,
orientato e rifornito dall’antiquario riminese Ces&lgolini. Come abbiamo gia anticipato, nel 2006
Semenzato curo la vendita delle ceramiche Frizzic®ai, che vennero acquistate in parte dalla
Fondazione Cassa di Risparmio di Ferrara, in pdda Fondazione Cassa di Risparmio di

Perugia®®

Altri pezzi ora nella raccolta Carife provengorall'dntiquario Nazzareno Bastioli di

Foligno (Pg).

La collezione ceramica dell'architetto Luigi Alessa, laureato alllUAV, e oggi parzialmente

esposta al museo di Belriguardo, Voghiera (FBPpnati all'associazione Cultura e Ambiente

all'inizio degli anni Ottanta del Novecento, i framenti graffiti erano emersi durante lavori edili

%44 Reinhard Miiller- Mehlisl| collezionista Walter Bareiss Catalogo Vendita Neumeistévionaco di Baviera, 29
giugno 2005

%> Timothy Wilson,Breve storia del collezionismo della maioliceLe maioliche rinascimentali nelle collezioni della
Fondazione Cassa di Risparmio di Perugial. 1, a cura di Timothy Wilson ed Elisa Pa&ani, Perugia, 2007, pp.
11- 28
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presso I'Ospedale S. Anna, il Castelnuovo e il @mtw di S. Bartolo a Ferrara. Si tratta di
centottanta reperti, catalogati sinteticamente tiudia Cincotti, databili tra il XIV ed il XVII
secolo. Il tipo ceramico preminente é rappreserdatie ingobbiate graffite, in particolare di epoca
rinascimentale, ma anche di fase arcaica, pre éerp@scimentale; un buon numero di pezzi
appartiene a stoviglie smaltate, databili tra fefilel XV e la meta del XVI secold® Come la
raccolta Magnani, anche questa € stata formataiteni selettivi, che privilegiavano la graffita,
scapito delle semplici ingobbiate, invetriate earmiu delle ceramiche prive di rivestimento. Che
alcune ciotole siano state tagliate lungo i boeti gvidenziare il medaglione centrale (o per tentar
di integrarlo con tese e bordi frammentari?) edativo della disinvoltura con cui i reperti venivan
manipolati, brutalita che difficiimente si potreblagtribuire ai primi collezionisti locali, come
Pasetti o de Pisis.

Molte importanti raccolte private non sono statdéifieate e i relativi detentori non si sono resi
disponibili, non tanto a mostrare le ceramiche,ntipa comparire come proprietari. In tutto ho
esaminato cinque collezioni private, quattro dir&ex ed una della provincia, composte da pezzi
provenienti in gran parte da sterri, soprattutt@ non solo, nell’area delle mura cittadine. Una
segnalazione particolare merita una raccolta di wpgrantina di pezzi di provenienza
collezionistica, appartenuta ad una nota famigliardiquari locali; si compone di oggetti integri,
alcuni dei quali restaurati e di qualche frammeita, cui ciotole di graffita pre-rinascimentale
decorate con i consueti animali simbolici; piatli e bicchiere di graffita cinque- seicentesca a
fondo ribassato; alcuni boccali graffiti di grandimensioni; forme aperte e chiuse di graffita
conventuale invetriata verde e lionata, decorata son sigle o lettere al centro; una mattonella
graffita con lo scudo araldico dei Bentivogii; forme aperte di maiolica decorata “alla
porcellana”; una ciotola di maiolica tipo “San Magb”; frammenti di maiolica in stile
compendiario e “berettina”; un piatto di Derutagtee devozionali sei- settecentesche raffiguranti
la Madonna col Bambino; treppiedi e frammenti disétte di terracotta.

Dalla ricerca svolta si evince che, oltre all'imaie delle ceramiche post- classiche di proprieta
pubblica (Musei civici d’Arte Antica e SoprintendenArcheologica) solo in minima parte esposte,
esiste un patrimonio ‘'sommerso’ di manufatti praeati tanto dal collezionismo ottocentesco e dal
mercato antiquario, quanto da sterri urbani pitemenoccasionali, in mano a privati. Le dispersioni
dei secoli scorsi sono state clamorose anche eéniménto alla ceramica, un esempio per tutti il

corredo della farmacia Navarra Bragliani, e rispbiadi protrarsi in mancanza di una

94¢ Chiara Guarnierin nucleo di ceramiche provenienti da sterri in fé@a conservato presso il Museo di
Belriguardo. Alcune considerazioni preliminaim Ceramiche estensi XIV- XVII secpRortomaggiore (Fe) 2006, pp.
7-15

%7 Uno dei pochissimi pezzi pubblicati da GiovanngBieAlcune mattonelle rinascimentain «l Quaderni
dell’Emilceramica», 1988, n. 8, pp. 10- 19
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sensibilizzazione costante e diffusa, non solo vallb specialistico, ma su larga scala. La
musealizzazione di questi beni, numerosi ed etaeigaon andrebbe limitata a pochi pezzi aulici,
bensi andrebbe estesa ai frammenti ed alle pradgiugiopolari’, possibilmente garantendo il
rispetto dei moderni canoni museografici essenadibilita ottimale, documentazione scientifica,
supporti didattici, rotazione e flessibilita dellestimento, sicurezza, accessibilita dei depasjti
studiosi. La ricontestualizzazione dei pezzi vasatsia in relazione al loro uso originario, sla al
storia collezionistica di cui sono stati oggettoun momento importante della loro storia. Una
progressiva catalogazione on- line delle collezioostituirebbe uno strumento efficacissimo di
studio, divulgazione, condivisione delle informazia livello internazionale.

Dalle conversazioni con i collezionisti privati chen hanno acconsentito a comparire in questo
studio € emersa una sfiducia nei confronti di gudltituzioni museali che relegano a lungo le
ceramiche nei depositi senza valorizzarle. Quesittrgppo rischia di diventare un alibi per la
mancanza di senso civico di coloro che finiscono gamntirsi piu qualificati o piu efficaci nella
conservazione. L'estrema riservatezza dei proprieta raccolte ceramiche pud contare sulla
reciproca schermatura e discrezione, fattori chaiti vall'oblio delle fonti ufficiali ed
all'impressione di disinteresse dei funzionari plidbpossono condurre facilmente a vendite e
dispersioni. In assenza della lungimiranza e dmllzsapevolezza di essere custodi € non possessori
dei beni collettivi, caratteristiche invece di alcaollezionisti del primo Novecento, solo coltivin

un rapporto positivo con i privati, intercettanddaamotivazioni al di la dell’aspetto economico, i
nostri musei potrebbero recuperare un significapatrimonio. | Musei civici costituirebbero la
naturale destinazione delle collezioni private, & tradizione, sia perché deputati ad intessere e
mantenere vivo il rapporto culturale con la citta.

Dato il carattere ‘perlustrativo’ del presente stiidono ancora molti gli interrogativi che restano
aperti nella storia del collezionismo ceramico adlitta di Ferrara, nomi di prestatori alle mostre
che restano quasi sconosciuti (come il dott. Ardsiche negli anni Sessanta possedeva frammenti
graffiti veneti provenienti da Badia Polesitf8) pezzi controversi che attendono analisi
scientifiche, inventari che giacciono negli archiviattesa di essere riscoperti, documentazione di
rapporti personali tra collezionisti, di donazionuseali e di compravendite ancora da trovare... Le
domande generate da questo lavoro sembrano tanterose quanto quelle che I’hanno avviato e

orientato, in attesa di futuri sviluppi.

948 Giambattista SiviercCatalogo generale della mostra della ceramica gtaffeneta del XIV- XV- XVI secolo
Catalogo della Mostra Rovigo 1965, Rovigo, 1965
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La ceramica graffita nei musei del’Emilia Romagna

Ferrara e provincia

Musei Civici Arte Antica di Palazzo Schifanoia collezione Pasetti e reperti d
proprieta statale, provenienti da scavi archeolagfettuati negli anni Ottanta e
Novanta nel centro urbano, es. palazzo SchifaRak®gzzo Paradiso

Casa Romei reperti di scavo dal monastero di S. Antonio abeBine, Ferrara

Museo Archeologico Nazionale (depositiyeperti da scavi archeologici
cittadini, es. Castello Estense, area Chiozzinag 23 Municipale, ecc.

Musei Civici Arte Antica, Palazzina Marfisa: pochi frammenti di mattonelle
pavimentali provenienti dalla palazzina stessa

Fondazione CARIFE: ceramiche tardomedievali e rinascimentali dell'area
padana centro-orientale, in buona parte di orifgnerese, provenienti da
collezioni private e dal mercato antiquario

Museo Civico Archeologico “Ferraresi’(Bondeno)reperti emersi da sterri e
scavi archeologici in loco

Museo Civico Argenta ceramiche graffite del Cinque e Seicento emeasent
scavo edile in via Matteotti e da altre zone deili

Abbazia di Pomposa e Museo Pomposianoeramiche rinascimentali di
pertinenza dell’Abbazia benedettina

Museo civico di Belriguardg (Voghiera): collezione di ceramiche ferraresi
donata negli anni '80, da alcuni collezionisti,dual'architetto Luigi Alessandri;
le ceramiche esposte, tutte restaurate, sono dripta dell'associazione Culturg
e Ambiente di Voghiera

|

Bologna e provincia

Museo Civico Medievale esemplari del graffito emiliano- romagnolo,
soprattutto del XV secolo, ma con esemplari finXlll secolo, di varia
provenienza collezionistica

Musei Civici d'Arte Antica, Museo d'Arte Industrial e Davia Bargellini
reperti emersi da sterri in via Altabella nel 1%li4 molti altri luoghi cittadini;
altri esemplari da collezioni private bologneseeéresi e da acquisti sul mercg
antiquario

1to

Museo civico “Crespellani” (Bazzano) graffite arcaiche padane e
rinascimentali, provenienti dalla Rocca Bentivoghoa sede del museo stesso

Museo del Castello di Costonzagraffite ferraresi e bolognesi dall'inizio del X
al XVII secolo recuperate durante i lavori di restadel castello e nelle
immediate vicinanze.

vV

Museo della Rocca Sforzesca (Imolahumerose graffite di cultura ‘estense’
(area tra Modena, Ferrara e Bologna) e romagnalequrenti, in maggioranza
del XV secolo, provenienti da sterri a Imola e dlezioni private

Museo Civico Palazzo Tozzoni (Imola)targhe murali, vasellame da mensa if
ceramica graffita del XVII secolo, proveniente ders locali

Museo civico Pieve di Centoceramiche di varie tipologie, anche graffiteudo
comune e da pompa, databili dal XIV al XVII secolo

Museo Archeologico Ambientale (S. Giovanni in Perseto) pezzi graffiti e
scarti di fornace di produzione locale del XVI e K¥ecolo, da scavi presso il
Palazzo Comunale ed in via Rambelli, sede di bb&egramiche

Modena e provincia

Museo civico d’arte Un gruppo di scodelle, piattelli, flasche, boccdalcumenta
la produzione delle officine modenesi dalla finé Qaattrocento a tutto il
Settecento

Galleria estensegraffite quattrocentesche provenienti da scavtereitorio
modenese (es. Lama Mocogno) molto affini a quelteafesi

Musei di Palazzo Pio (Carpi) frammenti di piatti graffiti emiliani (alcuni
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D

assegnabili anche a Ferrara) del XV secolo da $beali; boccali, ciotole, targhg
devozionali, scarti di lavorazione graffiti deldarXVI- XVII secolo di probabile
produzione locale

Museo civico Castello dei Pico Mirandolaceramiche graffite del Xv e XVI
secolo provenienti dal centro storico di Mirandola

Centro Culturale/Biblioteca Campogalliano: conserva le ceramiche graffite
per lo piu rinascimentali, compresi scarti di laazione, provenienti dalla localita
“Le Montagnole”, in cui fu edificata a fine ‘500 amlelizia estense.

S. Felice sul Panaro, Mostra Archeologica "G. Ventni" : forme ingobbiate e
graffite dal XVI al XVIII secolo, provenienti da vandola, ex convento dei
Cappuccini.

Reggio Emilia e
provincia

Musei civici Reggio Emilia, Museo delle Arti Industiali : numerose ceramichg
graffite di manifattura emiliana e scarti di lavoi@ne.

D

Museo di Scienze Naturali di Finale Emilia ceramiche graffite arcaiche, alcupe
di produzione ferrarese, da scavi presso il Castkdlle Rocche; graffite
conventuali seicentesche dal convento di S. Claid&&., scarti di fornace
graffiti del XVII secolo da via Terranova a F. E.

Museo Civico Archeologico “Simonini” Castelfranco Enilia: graffita arcaica
padana, tardiva, pre-rinascimentale con alcundteasdiche tecniche inconsuete,
come la vetrina sulla parete esterna, probabilmi@abiericate in loco, graffite
rinascimentali canoniche e tardive provenienti cavsin piazza Aldo Moro.

Museo civico “ll Correggio” Correggio: alcune graffite ferraresi della seconda
meta del XV secolo, emiliane del XVI secolo e cgignie del XVII secolo,
provenienti da scavi in loco

Museo Nazionale “Campanini,” Canossain prevalenza materiali rinvenuti tra
le rovine del castello durante gli scavi eseguati@Al della Val d'Enza, sotto la
direzione di Chierici e Campanini, tra il 1877 €d890. Graffite con motivi
araldici.

Mostra permanente delle ceramiche del Castello, Mdacchio Emilia:
frammenti di pregevoli ceramiche graffite del XVVHXI secolo, compreso uno
scarto di prima cottura, da una discarica scavat&astello.

Museo dell’Agricoltura e del Mondo Rurale di S. Mattino in Rio: emerse
durante i lavori di restauro dell’edificio, cerain&graffite arcaiche padane,
rinascimentali, semplificate, a stecca, monocrorparda, tarde.

Ravenna e provincia

Museo Nazionale Ravennaceramiche graffite soprattutto cinquecentesche,
piastrelle, piatti, catini, in cui il viola mangaseee il piede cercinato attestano
influssi dall’area di Legnago. | pezzi provengorsostierri in Piazza dei Caduti, 5.
Agata, Rocca Brancaleone, Porta Aurea, ecc. Gétopnevalenti sono di tipo
vegetale, geometrico e conventuale (S. Vitale).

Museo Internazionale delle Ceramiche in Faenzaaumerose ceramiche graffite
emiliano- romagnole, di cui alcune ferraresi, proeati da importanti donazion
private (Donini Baer, de Pisis, Zauli Naldi, Co@ennari, ecc) e da scavi presso
palazzo Mazzolani, il Cimitero, palazzo CattanrsooMazzini e conventi
cittadini. Le graffite vanno dai bacini di S. MaNgaddalena della Commenda
(XIII secolo) alle graffite venete del XllI- XIV s®lo, dalle arcaiche locali, di
forme soprattutto aperte, alle rinascimentali éq@sascimentali, anche di forme
chiuse.

Museo civico di S. Rocco, Fusignanmumerose targhe graffite devozionali
post- rinascimentali, di varia provenienza emiliar@mnagnola, raccolte e donate
da Sergio Baroni

Forli- Cesena

Museo civico di Forli: pezzi graffiti databili a partire dalla secondatendel XIV
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secolo da sterri locali, compresi scarti di lavoyae; forme aperte, borracce,
versatori, statuine graffite del XV secolo.

Museo archeologico Cesenaeramiche di scavo del XV-XVII secolo esposte

In minima parte.

174

Rimini

Museo civico di Rimini: forme aperte graffite del XV secolo provenienti da
sterri locali, accanto a ingobbiate e smaltate eoev

Collezione Cassa di Risparmio Rimini:calamaio plasticato e graffito con figu
di cavaliere, acquistato nel 1995

Piacenza

Musei di Palazzo FarneselLa collezione di maioliche e costituita sopratiut
dagli esemplari delle donazioni Agnelli e Anguisselda reperti trovati durante
lavori di scavo nel palazzo stesso, in totale 7&pelatabili dal XV ca. al XVIII
secolo. Tra essi le ingobbiate graffite, di tipmlmardo- veneto, provengono da
sterri locali e comprendono scarti di prima cottura

Antiquarium di S. Margherita: (edificio di proprieta della Fondazione di
Piacenza e Vigevano): ceramiche da mensa e dandejgatabili dal tardo XIV
al XVIII secolo, comprendenti diverse tipologie tui graffita arcaica padana,
provenienti da scavi in loco.

Politecnico di Milano, sede di Piacenzaex convento di S. Maria della Neve,
fondato nel 1390. Ceramiche medievali e rinascialeptovenienti da scavi in
occasione del restauro del complesso.

Parma

Galleria Nazionale ceramiche graffite rinascimentali da parata

Collezioni d'arte della Cassa di risparmio di Parmae Piacenzadonazione
Garbarino di ceramiche italiane del XV- XVI secdla sterri locali; graffite dellg

meta del XVI secolo emerse negli anni '60 fuoritB@. Michele.
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COLLEZIONE DE PISIS

AB 7251
CLASSE
Ingobbiata (tipograffita policroma)
FORMA
Scodella

MATERIA/TECNICA

int.: ingobbiato e invetriato
est.: ingobbiato e invetriato
impasto: rosso

MISURE (CM)
H45
g orlo 17,5

TIPO/AREA/SITO DI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Scodella a tesa obliqua con orlo arrotondato, sdepa disco leggermente concavo. Decorazione
interna graffita a punta su ingobbio e sotto vettrasparente: al centro un motivo vegetale
schematico, forse una foglia lobata centrale efdug ai lati; attorno giro di petali con puntini
negli interspazi; policromia in verde ramina e lgidérraccia. Esterno ingobbiato.

CRONOLOGIA: fine XVI- inizio XVII secolo

Inventario
AB 7251/ 664,1

collocazione: deposito MIC Faenza, armadio 105falead

NOTE
Lacunosa, con circoscritte cadute dell'ingobbicebadvetrina verso il bordo.

BIBLIOGRAFIA
Anna Maria Visser TravaglLa collezione di ceramiche di Filippo De Pisis De Pisis a cura di
Andrea Buzzoni, Catalogo della Mostra, Ferrara 19@rrara, 1996 pp. 241- 245

Cfr. forma: S. Antonio in Polesine, 2006 fig. 1580 inv. 71707. Decoro: Nepoti, 1991 coll.
Donini Baer n. 200 per l'alternanza di elementidblffoglie) e tondi (frutti) e n. 255 per il bordo
con raggiera di petali puntati (produzione emilitnaafine XVI e XVII secolo); Reggi, 1972 coll.
Pasetti, n. 265, n. 267/3, n. 268, con fiori stéitz simili e bordi a petali puntati (esecuzioneniea
povera, provenienti da Ferrara e databili al X\étslo).
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AB 7252

CLASSE
Ingobbiata (tipograffita policroma)
FORMA
Scodella

MATERIA/TECNICA

int.: ingobbiato e invetriato
est.: ingobbiato e invetriato
impasto: rosso

MISURE (CM)
@ orlo 23

TIPO/AREA/SITO DI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Scodella troncoconica a profilo confluente, com @rrotondato e piede a disco leggermente
concavo. Decorazione interna graffita a puntateeca su ingobbio e sotto vetrina trasparente: al
centro un rametto a tre fiori; attorno un giro dcbioli alternati a spirali e la scritta in caraitte
maiuscoli ORTOLANA, nome proprio femminile che giigga “lavoratrice dell’orto”; policromia

in verde ramina e giallo ferraccia. Esterno ingabtsolo sull’orlo e invetriato interamente.

CRONOLOGIA: XVI secolo

Inventario
AB 7252 / 663,1

collocazione: deposito MIC Faenza, armadio 105falead

NOTE
Ricomposto da frammenti, lacunoso nel bordo e sgh&yall’interno.

BIBLIOGRAFIA
Anna Maria Visser TravaglLa collezione di ceramiche di Filippo De Pisis De Pisis a cura di
Andrea Buzzoni, Catalogo della Mostra, Ferrara 19@rrara, 1996 pp. 241- 245

Cfr. forma: S. Antonio in Polesine, 2006 fig. 1688 inv. 68521. Decoro: Nepoti, 1991 coll.
Donini Baer, n. 255 per il bordo (probabile produw# bolognese e datato nel cavetto 1695);
Reggi, 1972 coll. Pasetti, n. 161 con la scrittatizde ORTO[LA]NA, su fondo lionato (da S.
Antonio in Polesine, meta del XVI secolo).
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AB 7253

CLASSE
Ingobbiata (tipograffita policroma)

FORMA
Piatto scodellato

MATERIA/TECNICA

int.: ingobbiato e invetriato
est.: ingobbiato e invetriato
impasto: rosso

MISURE (CM)
@ orlo 17

TIPO/AREA/SITO DI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Piatto scodellato a profilo confluente, apodo, odo arrotondato. Decorazione interna graffita a
punta e a stecca su ingobbio e sotto vetrina trasfg al centro un fiore simile a un tulipano,
circondato da esili spirali; attorno giro di pefalintinati; policromia in verde e giallo.

CRONOLOGIA: seconda meta XVI secolo

Inventario
AB 7253/ 662,1

collocazione: deposito MIC Faenza, armadio 105falead

NOTE
Lacunoso, con circoscritte cadute dell’'ingobbice#iadvetrina.

BIBLIOGRAFIA
Anna Maria Visser TravaglLa collezione di ceramiche di Filippo De Pisis De Pisis a cura di
Andrea Buzzoni, Catalogo della Mostra, Ferrara 19@rrara, 1996 pp. 241- 245

Cfr. forma: S. Antonio in Polesine, 2006 fig. 1682 inv. 68522 e fig. 21, n. 162 inv. 68469.
Decoro: Nepoti, 1991 coll. Donini Baer, n. 255 pdrordo (di produzione emiliana del XVII
secolo); Reggi, 1972 n. 187, per il fiore stilizz§proveniente da Ferrara, meta del XVI secolo).
Sia Reggi sia Ferrari (1960) individuano I'origidel motivo floreale a tulipano nei tessuti persiani
coevi. Ferrari vi scorge un’allusione aiémpersiano, I'albero dell’immortalita, v. Baltrugait

1972. Il fiore venne importato in Europa propridl@#ersia, a partire della seconda meta del XVI
secolo. Anche Ravanelli Guidotti, 1991 associadato ad un tulipano, presente in un piattino
simile al nostro, n. 161, di provenienza emiliartanagnola, del XVII secolo. Inoltre il cavetto
profondo, il piede appena accennato, le dimensiamecnica di graffito a punta larga, I'impasto
rosso mattone e I'esterno ingobbiato accomunane irdperti, che differiscono soprattutto per il
diverso ornato della tesa e la presenza del cblarael’esemplare imolese. Altre versioni del
tulipano sono ravvisabili in frammenti graffiti prenienti da Piazza Carducci a Bologna, in Gelichi,
1993.
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AB 7254

CLASSE
Ingobbiata (tipo: graffita policroma)

FORMA
Ciotola

MATERIA/TECNICA

int.: ingobbiato e invetriato
est.: ingobbiato e invetriato
impasto: rosso

MISURE (CM)
HG6
@ orlo 12,5

TIPO/AREA/SITO DI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Ciotola a calotta con orlo indistinto e piede adikeggermente concavo. Decorazione interna
graffita a punta su ingobbio e sotto vetrina traspie: al centro uno stemma gentilizio ogivale,
tagliato: nel 1° di giallo al bisante incolore, 28ldi verde al bisante incolore; lo scudo si séaigl
basso sulla siepe a graticcio ed in alto su unodsfalecorato da tre mezze ‘rosette’. Sulla parete
nastro spezzato e intrecciato. Bicromia in giadlimdccia e verde ramina. Esterno ingobbiato e
invetriato quasi fino al piede, con rade goccesate e giallo.

CRONOLOGIA: prima meta XVI secolo

Inventario
AB 7254 /1 674,1

collocazione: deposito MIC Faenza, armadio 105falead

NOTE
Ricomposta da frammenti, ma lacunosa. Non pregeaténtegrazione di restauro che la
caratterizzava negli anni '90.

BIBLIOGRAFIA
Anna Maria Visser TravaglLa collezione di ceramiche di Filippo De Pisis De Pisis a cura di
Andrea Buzzoni, Catalogo della Mostra, Ferrara 19@rrara, 1996 pp. 241- 245

Cfr. forma: Nepoti, 1991 coll. Donini Baer n. 12dr¢duzione emiliana, fine XV- inizio XVI sec.).
Decoro: pur essendo numerosi gli scudi gentilizifreenmenti illustrati in de Pisis,1917- 1918,
nessuno corrisponde in modo plausibile a questopgai probabilita si tratta di un’arme di
fantasia, puramente decorativa (I'esameBlasonario Ferrareseli Baruffaldi non ha sortito alcun
riconoscimento). L’araldica € uno dei temi ricotierella ceramica graffita rinascimentale, che si
afferma dal 1450 — 75 alla meta del XVI secolo.ab@che decorate con stemmi gentilizi
riconoscibili o di fantasia, su fondo a siepe eettes in Reggi, 1972; Magnani, 1981; Nepoti, 1991.
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AB 7255

CLASSE
Ingobbiata (tipo: graffita policroma)

FORMA
Ciotola

MATERIA/TECNICA

int.: ingobbiato e invetriato
est.: ingobbiato e invetriato
impasto: rosa

MISURE (CM)
H 4,8
g orlo 9,8

TIPO/AREA/SITO DI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Piccola ciotola emisferica a parete espansa, doraorotondato e piede a disco. Decorazione
interna graffita a punta su ingobbio e sotto vettiasparente: volatile rivolto a destra con foglia
gambo ricurvo, dipinto in verde ramina lungo i aoni e in giallo ferraccia all'interno delle forme.
Il motivo decorativo di origine orientale € integpato con segno rapido ed essenziale, le forme
stilizzate e sinuose. Il piumaggio dell'uccelloes® con tratti paralleli e incrociati.

Esterno ingobbiato e invetriato in monocromia baanc

CRONOLOGIA: XVI secolo

Inventario
AB 7255 /679,1

collocazione: deposito MIC Faenza, armadio 105falead

NOTE
Ricomposta da alcuni frammenti, lacunosa, non ptagau I'integrazione di restauro che la
caratterizzava negli anni '90.

BIBLIOGRAFIA
Anna Maria Visser TravaglLa collezione di ceramiche di Filippo De Pisis De Pisis a cura di
Andrea Buzzoni, Catalogo della Mostra, Ferrara 19@rrara, 1996 pp. 241- 245

Cfr. forma: Nepoti, 1991, coll. Donini Baer n. 3gpduzione emiliana, prima meta XV sec.); S.
Antonio in Polesine, 2006 fig. 11, n. 48 inv. 65 fEaffita arcaica padana). Decoro: Reggi, 1972
n. 25/1 simile figura di volatile, accompagnatondativi vegetali in ramina e ferraccia, ad impasto
rosso, di produzione ferrarese; Magnani, 1981v.1Xdl, p. 95 (bacile trecentesco).
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AB 7256

CLASSE
Ingobbiata (tipo: graffita policroma)

FORMA
Ciotola

MATERIA/TECNICA

int.: ingobbiato e invetriato
est.: ingobbiato e invetriato
impasto: rosso

MISURE (CM)
H5,5
g orlo 12

TIPO/AREA/SITO DI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Ciotola a calotta con orlo arrotondato e piedesaaliDecorazione interna graffita a punta su
ingobbio e sotto vetrina trasparente: entro corpméobata, animale volto a sinistra, accovacciato
su un prato, colorato in giallo ferraccia a peratelincrociate; sul fondo verde ramina rosette e
puntinatura ottenuta a rotella. Negli interspaglifodentellate su fondo tratteggiatterso
ingobbiato in modo irregolare fino quasi al pieggffito a punta con una linea orizzontale
continua sotto l'orlo, tratti verticali parallelipgu in basso tratti curvilinei tipo petali; colagudi

giallo ferraccia e verde ramina alternate e goapenese di vetrina sull’orlo.

CRONOLOGIA: seconda meta XV sec.

Inventario
AB 7256/ 676,1

collocazione: deposito MIC Faenza, armadio 105falead

NOTE

Superficie parzialmente@aquelure spaccata e mancante dei rivestimenti in piu péssente la
piccola integrazione di restauro degli anni '90.e8terno del piede sono visibili il numero di
inventarioante bellume quello attuale del MIC.

BIBLIOGRAFIA
Anna Maria Visser TravaglLa collezione di ceramiche di Filippo De Pisis De Pisis a cura di
Andrea Buzzoni, Catalogo della Mostra, Ferrara 18@rrara, 1996 pp. 241- 245

Cfr. forma: S. Antonio in Polesine, 2006 fig. 1256 inv. 66858 (graffita arcaica padana tardiva,
secondo- terzo venticinquennio XV sec.). Decorgadie 1991 coll. Donini Baer n. 27 (produzione
probabilmente ferrarese, databile alla seconda X¥tsecolo); Reggi, 1972 n. 93; S. Antonio in
Polesine, 2006, tav. XXVI n. 142 inv. 65705 (grafrinascimentale).

Forse si tratta del frammento n. 105 illustratdénPisis, 1917- 1918: «Frm. di ‘tazza amatoria’ che
si donava specie nelle campagne secondo un ushigstmo alle giovani spose piena di dolciumi
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(piu spesso miele). Nel fondo e graffito un comigimbolo di castita, e di prolificita. In basso
'accenno a prato erboso». Oppure si potrebbeifttere con il n. 265, «Frm. con un coniglio o
leprotto. Come per solito gli animali, & coloratauina tinta di terra di Siena, disposta come
vedemmo a striscie intersecantesi».

AB 7257

CLASSE

Ingobbiata (tipograffita policroma)
FORMA

Ciotola

MATERIA/TECNICA

int.: ingobbiato e invetriato
est.: ingobbiato e invetriato
impasto: rosso

MISURE (CM)
H 6,5
@ orlo 13

TIPO/AREA/SITO DI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Ciotola emisferica con orlo estroflesso, doppietfdtura sottostante I'orlo e piede a disco.
Decorazione interna graffita a punta su ingoblbsotto vetrina trasparente: al centro un busto
maschile di profilo verso sinistra, sullo sfonaartus conclususon siepe a graticcio e sulla parete
una fascia a nastro spezzato; policromia in veademna e giallo ferraccia. Esterno ingobbiato e
invetriato ad esclusione del piede. Tracce debiegfe distanziatore nel cavetto.

CRONOLOGIA: seconda meta XV sec.

Inventario
AB 7257 / 668,1

collocazione: deposito MIC Faenza, armadio 105falead

NOTE
Molto lacunosa, presenta cadute dell’ingobbio @ié€rno e all’'esterno.

BIBLIOGRAFIA
Inedito.

Cfr. forma e decoro: coll. Carife, ex Magnani iA19; S. Antonio in Polesine, 2006 fig. 19, n.
144 inv. 71791 (graffita rinascimentale). Decoradviani, I, 1981, n. 84 analogia nell'iconografia,
nei dettagli decorativi e nell'esecuzione (produeiderrarese 1480- 9Mepoti, 1991 coll. Donini
Baer n. 100 soggetto e stile, con analoga fasoes#ao intrecciato e uguale distribuzione dei golor
giallo ferraccia nel corpetto e nei capelli, verdmina nella manica e la siepe verde e gialla
(produzione dell’Emilia Romagna, fine XV — iniziovXsecolo). In de Pisis, 1917- 1918 figurano
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diversi frammenti decorati con profili maschili, asempio i nn. 34, 135, 265, 266, ma nessuno di
essi combacia pienamente con questo.

AB 7258

CLASSE

Ingobbiata (tipograffita policroma)
FORMA

Piatto

MATERIA/TECNICA

int.: ingobbiato e invetriato
est.: ingobbiato e invetriato
impasto: rosso

MISURE (CM)
@ orlo 19 (con integrazione)

TIPO/AREA/SITO DI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Piatto con orlo arrotondato, cavetto appena actermpiede a disco. Decorazione interna graffita a
punta su ingobbio e sotto vetrina trasparenteemalro una testa di cherubino, posta di tre quarti
verso sinistra, colorata in giallo ferraccia; attomotivi ornamentali a forma di leggere spirali,

entro scomparti radiali tipo “a quartieri”, in verdamina e giallo ferraccia. Esterno ingobbiato
guasi fino al piede, con colature di giallo e veedee filetti concentrici incisi attorno al piede.

CRONOLOGIA: fine XVI- prima meta XVII sec.

Inventario
AB 7258 / 665,1

collocazione: deposito MIC Faenza, armadio 105falead

NOTE
Lacunoso, il piatto non presenta piu l'integrazioihneestauro in gesso che lo caratterizzava negli
anni '90.

BIBLIOGRAFIA
Anna Maria Visser TravaglLa collezione di ceramiche di Filippo De Pisis De Pisis a cura di
Andrea Buzzoni, Catalogo della Mostra, Ferrara 19@Tfrara, 1996 pp. 241- 245

Cfr. forma e decoro: Chiozzino, 2006 tav. VIII,2Q inv. 71597. Decoro: Nepoti, 1991 coll. Donini
Baer n. 209 (produzione lombarda orientale o vemstadionaldra fine XVI e XVII secolo);

Reggi, 1972 coll. Pasetti, n.282 (produzione mantovana meta XVI sec.). Ceramiguerate con

il motivo del cherubino sono attestate anche aceAi@ (Gelichi, 1993) e a Rovigo (n. 037Li
meraviglia del consuetd,995).
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AB 7259

CLASSE
Ingobbiata (tipo: graffita policroma)

FORMA
Ciotola

MATERIA/TECNICA

int.: ingobbiato e invetriato
est.: ingobbiato e invetriato
impasto: rosso

MISURE (CM)
H5,5
g orlo 12

TIPO/AREA/SITO DI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Ciotola a calotta, con bordo ingrossato leggermagtettante e piede a disco appena concavo.
Decorazione interna graffita a punta su ingobbsotto vetrina trasparente: al centro uno stemma
gentilizio ogivale, con banda e sbarra a croce @irfilrea e asterischi negli interspazi; si intraved
un capo dello scudo, ma la figurazione é interrdtt@me si staglia in basso sulla siepe di graticc
mentre in alto si vede una ‘rosetta’. Sulla patgteiro di petali a girandola. Bicromia in verde
ramina e giallo ferraccia. Esterno: ingobbiato iodm irregolare quasi fino al piede, screziato da
poche gocce di verde e invetriato ad esclusiongidek.

CRONOLOGIA: fine XV- inizio XVI sec.

Inventario
AB 7259 /671,1

collocazione: deposito MIC Faenza, armadio 11%falead

NOTE
Molto lacunosa, la ciotola non presenta piu I'imeegone di restauro che la caratterizzava negli
anni '90.

BIBLIOGRAFIA
Anna Maria Visser TravaglLa collezione di ceramiche di Filippo De Pisis De Pisis a cura di
Andrea Buzzoni, Catalogo della Mostra, Ferrara 19@rrara, 1996 pp. 241- 245

Cfr. forma: Nepoti, 1991 coll. Donini Baer n. 14gt¢duzione emiliana, fine XV- prima meta XVI
sec.). Decoro: pur essendo numerosi gli scudi lggmnitei frammenti illustrati in de Pisis,1917-
1918, nessuno corrisponde in modo plausibile atqueke potrebbe appartenere all’antica famiglia
Sancini, di cui Baruffaldi ricorda nel Blasonarigépolcro a Quartesana del 1375, o alla famiglia
Argenti, alias Argenta, avente il sepolcro in San Francesco eafeee documentata in citta dal Xl
al XVI secolo. Nel primo caso I'arme e d’azzurrba&roce di S. Andrea d’argento, cantonata di
guattro stelle d’oro; nel secondo caso € d’azzwailta,croce di S. Andrea di rosso, cantonata di

276



guattro stelle d’oro (Pasini Frassoni, 1914). LidiGa € uno dei temi ricorrenti nella ceramica
graffita rinascimentale, che si afferma dal 145%-alla meta del XVI secolo. Ceramiche decorate
con stemmi gentilizi riconoscibili o di fantasia, ®ndo a siepe e rosette in Reggi, 1972; Magnani,
1981; Nepoti, 1991.

AB 7260

CLASSE ' .
Ingobbiata (tipo: dipinta)

FORMA
Piatto

MATERIA/TECNICA

int.: ingobbiato e invetriato
est.: ingobbiato e invetriato
impasto: beige

MISURE (CM)
@ orlo 19,5 (con integrazione)

TIPO/AREA/SITO DI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Piattello troncoconico a tesa confluente, apoda@obszione interna dipinta ad ingobbio sotto
vetrina trasparentslfp ware vasellame decorato con argilla semiliquida):aasletto un uccello in
verde sul fondo rosso scuro della terracotta. [ktie, privato della testa, e rivolto a destra,
presenta puntinature decorative sulle ali, sulbcelsul ventre. Al di sotto due serie di pennellate
ricurve simmetriche. Esterno ingobbiato e invetridtracce del treppiede nel cavetto.

CRONOLOGIA: fine XVI =XVII secolo

Inventario
AB 7260/ 678,1

collocazione: deposito MIC Faenza, armadio 105falea3

NOTE
Mancante dell'orlo e della tesa, con integrazioneestauro.

BIBLIOGRAFIA

Inedito.

Cfr.: Castello, 1992 a Ferrara, negli scavi di loa@pstello, sono emersi alcuni esemplasilig

ware, pentole da cucina con invetriatura incolore, mgicon motivi a onde o a tratti paralleli,
databili tra la seconda meta del XVI e la primaaral XVII secolo. Chiozzino, 2006: ceramiche
decorate ad ingobbio sotto vetrina, da fuoco e dasa, compresi scarti di prima e seconda cottura,
sono rinvenuti nel contesto dell’area ferrareséaddtChiozzino”, databili al XVII secolo inoltrat
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AB 7261

CLASSE
Ingobbiata (tipo: graffita policroma)

FORMA
Ciotola

MATERIA/TECNICA

int.: ingobbiato e invetriato
est.: ingobbiato e invetriato
impasto: rosso

MISURE (CM)
H5,5
@ orlo 10,5

TIPO/AREA/SITO DI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Ciotola a calotta con orlo indistinto e piede adiDecorazione interna graffita a punta su
ingobbio e sotto vetrina trasparente: entro coroigmlare, coniglio volto a sinistra, accovacciato
su prato fiorito, dipinto in giallo ferraccia a peilate incrociate; sul fondo verde ramina losanga
crocettata e puntinatura ottenuta a rotella. Shdlete fascia di foglie dentellate su fondo
tratteggiato. Esterno ingobbiato in modo irregofare al piede e invetriato, graffito a punta con
embricazioni e sporadiche colature di giallo fecra@ verde ramina alternate.

CRONOLOGIA: fine XV- meta XVI sec.

Inventario
AB 7261/ 680,1

collocazione: deposito MIC Faenza, armadio 105falead

NOTE
Molto lacunosa. Assente la piccola integrazioneediauro degli anni '90.

BIBLIOGRAFIA
Anna Maria Visser TravaglLa collezione di ceramiche di Filippo De Pisis De Pisis a cura di
Andrea Buzzoni, Catalogo della Mostra, Ferrara 19@rrara, 1996 pp. 241- 245

Cfr. forma: S. Antonio in Polesine, 2006 fig. 18183 inv. 65635 (graffita rinascimentale, fine

XV- meta XVI sec.). Decoro: Nepoti, 1991 coll. DonBaer n. 27 (produzione probabilmente
ferrarese, databile alla seconda meta XV secoledgR 1972 n. 93; S. Antonio in Polesine, 2006,
tav. XXVI n. 142 inv. 65705 (graffita rinascimeraggl In Castello, 1992 Nepoti segnala tra i reperti
da Corso Giovecca analoghe ciotole rinascimentali166, 173, 278, ecc.

Forse si tratta del frammento n. 105 illustrataénPisis, 1917- 1918: «Frm. di ‘tazza amatoria’ che
si donava specie nelle campagne secondo un usshigsetimo alle giovani spose piena di dolciumi
(pit spesso miele). Nel fondo e graffito un comigkimbolo di castita, e di prolificita. In basso
'accenno a prato erboso». Oppure si potrebbe ifteare con il n. 265, «Frm. con un coniglio o
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leprotto. Come per solito gli animali, & colorato una tinta di terra di Siena, disposta come
vedemmo a striscie intersecantesi».

AB 7262

CLASSE

Ingobbiata (tipograffita policroma)
FORMA

Piatto

MATERIA/TECNICA

int.: ingobbiato e invetriato
est.: grezzo

impasto: rosso

MISURE (CM)
@ orlo 20 (con integrazione)

TIPO/AREA/SITO DI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Piatto con piede a disco leggermente concavo. Bemore interna graffita a punta e fondo
ribassato a stecca su ingobbio e sotto vetrinpdraste: al centro un ramo di foglie lobate,
simmetriche; attorno un giro di foglie disposteir@igdola; policromia in verde ramina e giallo
ferraccia. Esterno grezzo, almeno nella parte coate

CRONOLOGIA: fine del XVI — prima meta del XVII selco

Inventario
AB 7262/ 682,1

collocazione: deposito MIC Faenza, armadio 105falead

NOTE
Lacunoso, privo dell’integrazione di restauro presanegli anni ‘90.

BIBLIOGRAFIA
Anna Maria Visser TravaglLa collezione di ceramiche di Filippo De Pisig De Pisis a cura di
Andrea Buzzoni, Catalogo della Mostra, Ferrara 18@rrara, 1996 pp. 241- 245

Cfr. decoro: Nepoti, 1991 coll. Donini Baer, n. 2[arpi, fine del XVI — prima meta del XVII
secolo); Altre versioni del motivo vegetale in farohiuse in Reggi, 1971 nn. 259, 260, 261, da
rinvenimenti ferraresi, databili fine del XVI — &o del XVII secolo. Questa decorazione ricorre
nella produzione di area modenese dalla fine del ¥&¢., da cui si diffuse nel ferrarese e nel
reggiano.

279



AB 7263

CLASSE

Ingobbiata (tipograffita policroma)
FORMA

Ciotola

MATERIA/TECNICA

int.: ingobbiato e invetriato
est.: ingobbiato e invetriato
impasto: rosso

MISURE (CM)
H 6,3
@ orlo 13,8

TIPO/AREA/SITO DI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Ciotola a calotta su piede a disco, con orlo elstssb e arrotondato.

Decorazione interna graffita a punta su ingobbsoto vetrina incolore: al centro ‘nodo di
Salomone’ (nastro intrecciato con quattro nodirmce), motivi semicircolari negli interspazi, sulla
parete una fascia di losanghe punteggiate; polieramygiallo antimonio, verde ramina, viola
manganese e blu. Esterno: ingobbiato e invetriatodl piede, screziato in manganese nella parte
superiore, con due linee incise orizzontali cheawy sotto I'orlo. Tracce del treppiede
distanziatore nel cavetto.

CRONOLOGIA: fine XV- prima meta XVI sec.

Inventario
AB 7263/ 683,1

collocazione: deposito MIC Faenza, armadio 105falead

NOTE
Lacunosa, non presenta piu I'integrazione di restaugesso che la caratterizzava negli anni "90.

BIBLIOGRAFIA
Anna Maria Visser TravaglLa collezione di ceramiche di Filippo De Pisis De Pisis a cura di
Andrea Buzzoni, Catalogo della Mostra, Ferrara 18@rrara, 1996 pp. 241- 245

Cfr. forma: Decoro: Nepoti, 1991 coll. Donini Baerl13 (produzione dell’Emilia Romagna, fine

XV — prima meta XVI sec.); Reggi,1972 n. 280/1 (@oiente da sterri in Ferrara, assegnato ad una
produzione veneta di meta XVI secolo). In Cast&B82 Nepoti pubblica, tra i reperti da Corso
Giovecca, frammenti decorati con nodi ed intreceiastri, ad esempio i nn. 269 e 289. Nella
collezione Pasetti dei Civici Musei di Schifandt@rrara sono visibili diverse ceramiche decorate
con intrecci e nodi, talvolta detti “nodi gordiarm™nodi di Salomone”, derivando dalla mitologia

con valore simbolico, cabalistico e araldico, «lanFerrari, 1960 e Magnani, 1981, I. L'intreccio

di linee di cui non si vede né l'inizio, né la fieesimbolo di eternita, di legame amoroso, ec@ ed
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diffuso nell’arte islamica, gotica e rinascimentdieo ai nodi geometrici - vegetali disegnati da
Leonardo da Vinci, v. BaltruSaitis, 1972 e Chis2610.

AB 7264

CLASSE
Ingobbiata (tipo: marmorizzata)

FORMA
Scodella

MATERIA/TECNICA

int.: ingobbiato e invetriato
est.: ingobbiato e invetriato
impasto: rosa- arancio

MISURE (CM)
H5,5
g orlo 15

TIPO/AREA/SITO DI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE
Scodella con profondo cavetto, stretta tesa e @eatleco concavo. Decorazione interna ed esterna
a marmorizzazioni verdi sotto vetrina.

CRONOLOGIA: meta XVI sec.

Inventario
AB 7264 / 661,1

collocazione: deposito MIC Faenza, armadio 105falea3

NOTE
Cadute dell'ingobbio decorato sul bordo e sullated#tre che in sporadici punti. Superficie corrosa
e craqueluresulla tesa e all’esterno.

BIBLIOGRAFIA

Inedita.

La decorazione marmorizzata verde € relativamemte infatti € maggiormente attestata nei colori
nero, blu cobalto, blu e viola manganese; «Ingdbbi@aculate e marmorizzate [...] sono quasi tutte
relazionabili ad una discreta varieta morfologicka#’assenza di motivi decorativi a graffito. La
diffusione di queste tipologie & notoriamente digatialla meta del secolo XVI circa sulla base dei
rinvenimenti di corso Giovecca e del Castello Esten(S. Antonio in Polesine, 2006, p. 218).

Tra i vari frammenti marmorizzati illustrati in dRsis, 1917- 1918 ad esempio i nn.109, 113, 241, il
primo puo associarsi piu facilmente al nostro perzquanto descritto in modo approssimativo e
senza accenni al colore: «Frm. di piattello adazidne assai felice del marmox.
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AB 7429

CLASSE

Ingobbiata (tipoinvetriata monocroma)
FORMA

Brocca

MATERIA/TECNICA

int.: ingobbiato e invetriato
est.: ingobbiato e invetriato
impasto: rosso

MISURE (CM)
H 14

TIPO/AREA/SITO DI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Brocca, forse per olio, di terracotta ingobbiatawetriata monocroma verde, ventre ovoide su base
cercinata, collo cilindrico ed orlo leggermenteeffsso, il beccuccio a versatoio tubolare e
appena ricurvo, ansa a nastro, estesa dal collendéile e con insellatura centrale; sulla spalla due
filetti orizzontali incisi. All'esterno il rivestiranto esclude il piede.

CRONOLOGIA: XVI sec.

Inventario
AB 7429 /690,1

collocazione: deposito MIC Faenza, armadio 115faleab

NOTE
Ingobbio parzialmente scrostato e orlo sbeccato.

BIBLIOGRAFIA
Elena LongoCeramiche popolari italiane dal XVIII al XX secpleaenza, 2007, p. 253, n. 113

Cfr.: Rovigo, 1995 n. 131 (brocchetta con versatproveniente dal convento di S. Bortolo a

Rovigo, con morfologia quasi identica, in monocramiallo- marrone). Reggi, 1972 coll. Pasetti n.
242: due versatoi monocromi verdi, riferibili al X¥ecolo, da sterri in Ferrara.
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AB 7431

CLASSE

Ingobbiata (tipoinvetriata monocroma)
FORMA

Orciolo

MATERIA/TECNICA

int.: ingobbiato e invetriato
est.: ingobbiato e invetriato
impasto: beige

MISURE (CM)
H 14

TIPO/AREA/SITO DI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Orciolo dal ventre globulare su piede poco espar@motozzo collo cilindrico, orlo ripiegato verso
l'interno. Un’ansa e a nastro, opposta al canrgliodrico dall’orlo espanso e un’altra era a
paniere (o a staffa), ora perduta. All'esternaviestimento verde smeraldo riveste tutto il corpb d
recipiente.

CRONOLOGIA: XIX sec.?

Inventario
AB 7431 /691,1

collocazione: deposito MIC Faenza, armadio 115faleab

NOTE
Mancante dell’ansa a paniere e sbrecciato nelladbenel piede.

BIBLIOGRAFIA
Inedito.

Cfr.. Longo, 2007 n. 37 (brocca umbra in terracottetriata, del XIX secolo presenta notevoli
somiglianze morfologiche e diverso trattamentoadsliperficie, decorata a macchie verdi e viola
manganese); Longo, 2006 n. 43 (brocca in terragotiriata, della prima meta del XX secolo,
proveniente da Fratterosa).
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AB 7435

CLASSE

Ingobbiata (tipoinvetriata monocroma)
FORMA

Fiasca

MATERIA/TECNICA

int.: ingobbiato e invetriato
est.: ingobbiato e invetriato
impasto: beige

MISURE (CM)
H 17

TIPO/AREA/SITO DI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Piccola fiasca con ventre cilindrico, apoda e a&lpaatta, dal collo slanciato, rastremato e con
fascetta rilevata in cima, bocca dilatata. All'esteil rivestimento verde smeraldo esclude la parte
inferiore.

CRONOLOGIA: XVII - XIX sec.?

Inventario
AB 7435/ 691,1

collocazione: deposito MIC Faenza, armadio 115falea6

NOTE
Rivestimento parzialmente scrostato e bocca abrasa.

BIBLIOGRAFIA
Elena LongoCeramiche popolari italiane dal XVIII al XX secpkaenza, 2007, p. 251, n. 102

Cfr.: Longo, 2007 nn. 35, 36, 37, 41 (bottiglierftiee di vari colori, risalenti al XIX secolo);
Ravanelli Guidotti, 1998 n. 142 (bottiglia di tijpgiia romagnola, risalente al XVII secolo, molto
simile per morfologia, ma differente I'ingobbio ablore bianco con vetrina trasparente);
Chiozzino, 2006 n. 37 (frammento di collo di bdtaged orlo ingobbiato in verde, simile al nostro,
ma senza fascetta, da contesto seicentesco).
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COLLEZIONE CARIFE, EX- MAGNANI
FAO1

CLASSE
Ingobbiata

FORMA
Albarello

MATERIA/TECNICA

int.: invetriato

est.: ingobbiato e invetriato in monocromia
impasto: rosa- arancio

MISURE (CM)

h 9,5

@ orlo 8,7

@ piede 6,4

spessore 0,5 variabile (orlo)

TIPO/AREA/SITO DI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Piccolo albarello troncoconico asimmetrico, carersatlla spalla ed in prossimita della base, con
orlo riquadrato, piede piatto e leggermente svasktioprofilo irregolare. L’ingobbio ricopre
I'interno fino a poco sotto I'orlo e I'esterno firadla carenatura inferiore. La vetrina verde rieabt
pezzo per intero ad esclusione del piede e datindt, che e caratterizzato da vetrina incolore.

CRONOLOGIA: seconda meta del XVI secolo.

Inventario
FAO1

collocazione: armadio 3, scaffale 2

NOTE

Oggetto integro; in almeno tre punti presenta &aticsaldatura con altri pezzi in cottura; sono
presenti anche distacchi del rivestimento ed igdage della vetrina. | difetti formali e tecnici
fanno pensare ad un prodotto di seconda sceltagliggii probabile produzione locale.

BIBLIOGRAFIA

Cfr. Guarnieri- Montevecchi, 2006 p. 84, n. 67 &#lo troncoconico invetriato in monocromia
verde da scavi a Cotignola); S. Antonio in Poles®96 fig. 17, n. 102 inv. 68497 (vasetto
invetriato monocromo bianco, XV- prima meta XVI skx.

Autore scheda: Bonazzi- Cesaretti

Disegno: Bonazzi
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FAO3

CLASSE
Ingobbiata (tipograffita policroma)

FORMA

Boccale \

MATERIA/TECNICA
int.: invetriato

—
est.: ingobbiato e invetriato vy
impasto: rosso S

\
MISURE (CM) ;
h 14 > |
@ bocca 7,8 — /
@ piede 9 '

spessore 0,6 (orlo)

TIPO/AREA/SITO DI RINVENIMENTO
Vendita Sotheby’s di Firenze 11- 12 maggio 1982

DESCRIZIONE

Piccolo boccale a ventre sferico, collo distintocta trilobata, ansa a nastro e piede appena
concavo. L’interno € ingobbiato fino a poco sottwlod e rivestito di vetrina trasparente. L'esterno
e ingobbiato e invetriato fino al piede, con dezaae graffita su tutta la superficie: tre medaugjlio
circolari con scudo spaccato inchiavato davantiraa siepe a graticcio e fondo puntinato; negli
spazi di risulta, sul collo e sull’'ansa racemi gli® polilobate su fondo tratteggiato. Bicromiader
ramina- giallo ferraccia.

CRONOLOGIA: fine del XV secolo.

Inventario
FAO03

collocazione: armadio 3, scaffale 2

NOTE
Ogagetto integro; superficie usurata, forse ann@etaeccessiva temperatura di cottura e consolidata
in fase di restauro.

BIBLIOGRAFIA

Vendita Sotheby’s di Firenze 11- 12 maggio 1982;eRe, 1998, pp. 166- 167, n. 173; Palvarini
Gobio Casali, 1987, p. 140, tav. lll; Gardelli, 98

Cfr. Siviero, 1981, nn. 9, 14. La forma tozza eqiata € insolita nei boccali ferraresi, mentre si
ritrova in quelli mantovani di fine XV secolo. Daco boccali graffiti su tutta la superficie con
medaglioni e motivi vegetali sono pubblicati da Magi, 1981, pp. 199- 201, tavv. XLII, XLIII. I
blasone trova un confronto in Revere, 1998, pp- 168 n. 176 (una «mattonella sottocoppa»
raffigurante un padiglione con uno scudo spacaatbiavato, qui attribuito ai Bentivoglio, il cui
stemma e pero trinciato inchiavato). Lo stemmauestjone puo appartenere alla famiglia
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Anguissola, presente a Ferrara da fine XV al X\éidado, sulla base di Pasini Frassoni, 1914, p. 26:
«spaccato e inchiavato di rosso e di argento»Bauiffaldi, n. 884.

Autore scheda: Bonazzi

Disegno: Bonazzi

FAO4

CLASSE

Ingobbiata (tipograffita policroma)
FORMA

boccale

MATERIA/TECNICA

int.: invetriato

est.: ingobbiato e invetriato
impasto: rosa

MISURE (cwm)

h 24,5

@ bocca 12

g piede 11
spessore 0,7 (orlo)

TIPO/AREA/SITODI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Boccale di tipo globulare con bocca trilobata; pi@iatto profilato. Il pezzo e segnato a circa i ¢
dal fondo da una lieve rientranza lungo tutta taanferenza superstite e a circa 18 cm dal fondo da
una filettatura. Il decoro é frontale e comprendenedaglione circondato da un motivo vegetale
stilizzato, al cui interno si trova uno scudo cealazzi, del tipo a cranio equino inscritto in un
pavese ogivale, con stemma araldico: braccio déd#isirocherid tenente un fiore a sei petali.

Sullo sfondohortus conclususon siepe a graticcio e accenno di prato nellanmé¢riore; nella

meta superiore alcune ‘rosette’. L'ingobbio riceiesterno fino al piede; la vetrina riveste
entrambi i lati. Bicromia giallo ferraccia/ verdamina.

CRONOLOGIA: fine del XV secolo.

INVENTARIO
FAO4

collocazione : armadio 3, scaffale 3
NOTE

Lacunoso e ampiamente restaurato in modo integraton ricostruzione totale dell’orlo e
dell'ansa. La vetrina presenteaquelure
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BIBLIOGRAFIA

Magnani Il, 1982, p. 22, n. 100; Revere, 1998,1f%- 167, n. 174. Il blasone forse si puo
identificare con quello di una delle famiglie Mawami: Baruffaldi, n. 687 e Pasini Frassoni, 1914,
p. 311 «D’azzurro, al destrocherio di carnagiomstito di rosso, tenente un ramo di rosa fiorito di
tre pezzi di rosso, fogliato di verde». Meno atibitidnfatti sono i confronti con le armi dei Fiioe
dei Fiorani.

Autore scheda: Bonazzi- Cesaretti.

FAO7

CLASSE
Ingobbiata (tipograffita policroma)

FORMA
Piatto scodellato

MATERIA/TECNICA

int.: ingobbiato e invetriato
est.: ingobbiato e invetriato
impasto: rosso

MISURE (CM)

h3

@ orlo 26,7

g piede 12,5
spessore 0.7 (orlo)

TIPO/AREA/SITO DI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Piatto scodellato con tesa leggermente obliquaepatto appena accennato.

Il decoro interno a graffito dipinto rappresenta@ weudo a cranio equino con svolazzi, assegnabile
alla famiglia Fiorini (partito: nel 1° fasciato d@gento e di rosso; nel 2° bandato d’argento e di
rosso) posto tra le lettere S e I. Sullo sfondbagsso prato fiorito. Sulla tesa doppio racemo di
foglie dentellate a girandola. Bicromia giallo feecia/ verde ramina. L'ingobbio e la vetrina
ricoprono il pezzo per intero all'interno, mentiesterno e ingobbiato ed invetriato monocromo
bianco. Al centro della vasca sono visibili tradet treppiede.

CRONOLOGIA: fine XV- inizio XVI secolo.

Inventario
FAO7

collocazione: armadio 3, scaffale 2
NOTE

La tesa risulta mancante di un terzo, ricompostiegrato con restauro di tipo mimetico.
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Le lettere S | potrebbero corrispondere alle itizieSigismondo Fiorini, abate di S. Bartolo
(Ferrara) nel 1516, teologo e confessore del ¢ppalito | d’Este.

BIBLIOGRAFIA

Cfr. forma: Nepoti, 1991, coll. Donini Baer n. &8b¢onda meta XV); Castello, 1992 (scodella
monocroma a stecca bianca (ultimo quarto del XVetano terzo quarto XVI sec.); Visser, 1989, p.
50, n. 24. Decoro: Reggi, 1971 coll. privata Bolagig. 195 scudo ogivale inteso come stemma
partito di due famiglie ferraresi. Blasone: Pasirassoni, 1914, p. 203 e Baruffaldi n. 693.

Autore scheda: Bonazzi

FA12

CLASSE

Ingobbiata (tipograffita policroma)
FORMA

Ciotola

MATERIA/TECNICA

int.: ingobbiato e invetriato
est.: ingobbiato e invetriato
impasto: rosa

MISURE (CM)

h 3,4

@ orlo 8,9

g piede 4
spessore 0,4 (orlo)

TIPO/AREA/SITO DI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Piccola ciotola emisferica con orlo indistinto ege a disco piatto.

Il decoro interno a graffito dipinto rappresentasahe umanizzato. Bicromia giallo antimonio/
verde ramina. L'ingobbio e la vetrina ricopron@dzzo per intero all’interno, mentre I'esterno e
ingobbiato fin quasi al piede e la vetrina trasptegjiunge fino al piede, sotto cui € incisa aaott
una lettera B. Al centro della vasca sono vistitile tracce del treppiede.

CRONOLOGIA: prima meta del XVI secolo.

Inventario
FA12

collocazione: armadio 3, scaffale 2
NOTE

Mancante di un terzo dell’orlo ed integrata cortaeso di tipo mimetico; probabile goccia di
vetrina limata in fase di restauro.
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BIBLIOGRAFIA

Cfr. forma: S. Antonio in Polesine, 2006 fig. 7,17.inv. 65732 (ingobbiata, meta — fine XV sec.);
Nepoti, 1991, coll. Donini Baer n. 121 (fine XV4zio XVI sec.). Decoro: FA25; Reggi, 1972 coll.
Pasetti, fig. 135/1-5 inteso come stemma dellagaanferrarese Del Sole (Pasini Frassoni, 1914, p.
539: «d’azzurro al sole di rosso»); Nepoti, 1991l ®onini Baer nn. 136- 139; esempi analoghi di
ornato sono riscontrabili a Mantova, Torretta (§1Eremona, anche interpretato come impresa
gonzaghesca.

Autore scheda: Bonazzi

FA13

CLASSE

Ingobbiata (tipograffita policroma)
FORMA

Ciotola

MATERIA/TECNICA

int.: ingobbiato e invetriato
est.: ingobbiato e invetriato
impasto: rosa

MISURE (CM)
h5,8

g orlo 12,8

@ piede 5
spessore 0,5 (orlo)

TIPO/AREA/SITO DI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Ciotola emisferica con orlo indistinto e piede scdi leggermente concavo; esterno ingobbiato fin
guasi al piede e invetriato. Il decoro interno affiio dipinto su ingobbio: scudo ogivale con
stemma Rangoni (fasciato d’argento e d’azzurrop @iposso, caricato di una conchiglia d’oro);
sullo sfondachortus conclususon siepe a graticcio, prato e due ‘rosette’ sitnictee nella parte
superiore. Sulla parete bordo a nastro spezzataredciato. Bicromia giallo ferraccia/ verde
ramina. Tracce del treppiede distanziatore.

CRONOLOGIA: fine XV- inizio XVI secolo.

Inventario
FA13

collocazione: armadio 3, scaffale 1

NOTE
Orlo e parete mancanti di %, ricomposta con intagra di tipo mimetico.
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BIBLIOGRAFIA

Revere 1998, p. 164- 165, n. 171.

Cfr. forma: FA20, FA23; S. Antonio in Polesine, B0fy. 7, n. 21 inv. 65731 (ingobbiata, meta —
fine XV sec.); Nepoti, 1991, coll. Donini Baer 1. geconda meta XV sec.). Decoro: FA08, FA10,
FA18; Reggi, 1972 coll. Pasetti, fig. 130; Nepa@891, coll. Donini Baer nn. 68, 131, 157;
Magnani, 1982, p. 10 fig. 90, p. 18, fig. 96, p.ta9. XLVIIl. Lo stemma Rangoni si trova spesso
nel vasellame graffito anche partito con altri blasad esempio Bentivoglio. Araldica: Pasini
Frassoni, 1914, p. 458 e Baruffaldi, n. 527 (undavde).

Autore scheda: Bonazzi

FA16

CLASSE

Ingobbiata (tipograffita policromia)
FORMA

Piattello

MATERIA/TECNICA

int.: ingobbiato e invetriato
est.: ingobbiato e invetriato
impasto: rosa

MISURE (cm)

h 3,7

@ 15

spessore 0,5 (orlo)

TIPO/SITO/AREADI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Piccolo piatto con vasca troncoconica e orlo reamtte; piede leggermente a ventosa, dal profilo
irregolare.

Il decoro interno e costituito da uno scudo ogivale svolazzi, recante lo stemma della famiglia
Bentivoglio (trinciato inchiavato d’oro e di rossa) bicromia ferraccia/ ramina a pennellate
incrociate; sullo sfondo é presenteditus conclususon la caratteristica siepe a graticcio e
accenno di prato. Ai lati dello stemma, una losalagéata in croce e una ‘rosetta’. Il retro mostra
una serie di linee oblique parallele, con sgoctinialternate di ramina e ferraccia.

L’ingobbio e la vetrina ricoprono il pezzo per irdeall’esterno fino quasi al piede; la vetrina e
trasparente. Al centro della vasca sono visitsggni del treppiede. Colori: giallo ferraccia/ veerd
ramina.

CRONOLOGIA: prima meta del XVI secolo.

Inventario
FA16

collocazione: armadio 3, scaffale 2
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NOTE
Restaurato con integrazione di tipo mimetico ddibpper circa 2/3, del motivo decorativo centrale
e del decoro esterno.

BIBLIOGRAFIA

Cfr. forma: S. Antonio in Polesine, 2006 fig. 21160 inv. 67147 (piattello carenato su piede a
ventosa). Decoro araldico: FA 17, FA23; Reggi, 16GR. Pasetti, fig. 125/1; Nepoti, 1991, coll.
Donini Baer nn. 127- 128- 129. Blasone Bentivoghasini Frassoni, 1914, p. 61. Ornati con lo
stemma Bentivoglio su ceramiche di forme aperteiese sono frequenti nei rinvenimenti
bolognesi e ferraresi, databili anche dopo la edadella famiglia da Bologna nel 1506, talvolta
con valore puramente decorativo e non necessartartegjato ad una committenza diretta del
casato.

Autore scheda: Bonazzi- Cesaretti

FA17

CLASSE

Ingobbiata (tipograffita policroma)
FORMA

Piattello

MATERIA/TECNICA

int.: ingobbiato e invetriato
est.: ingobbiato e invetriato
impasto: rosa- arancio

MISURE (CM)
h2,7

@ orlo 15,5

g piede 5
spessore 0,8 (orlo)

TIPO/AREA/SITO DI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Piattello svasato con orlo tipo ‘a mandorla’, piedéisco leggermente concavo.

Il decoro interno a graffito dipinto € costituita dno scudo ogivale Bentivoglio (trinciato
inchiavato d’oro e di rosso) con svolazzi, sullorgfo puntinato a rotellature € presenteittus
conclususcon la caratteristica siepe a graticcio ed unraweeli prato. Colori giallo ferraccia/ verde
ramina/ giallo antimonio. All'esterno I'ingobbiorara quasi fino al piede e la vetrina trasparente
fino al piede. Nella vasca sono visibili i segni tteppiede distanziatore e sotto al piede € ingisa
cotto una sorta di K.

CRONOLOGIA: fine del XV secolo.

Inventario
FA17
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collocazione : armadio 3, scaffale 1

NOTE
Integrato e ricomposto per circa un terzo, sukasb restauro solo pittorico molto invasivo (vistos
segni a matita); vetrina soggettaraquelure

BIBLIOGRAFIA

Cfr. forma: S. Antonio in Polesine, 2006 fig. 8, 24. inv. 68530 (ingobbiata meta — fine XV sec) e
fig. 15, n. 102, inv. 65716 (graffita a decoro séfigato). Decoro araldico: FA16, FA23; Regqi,
1972 coll. Pasetti, fig. 125/1; Nepoti, 1991, cBlbnini Baer nn. 127- 128- 129. Blasone
Bentivoglio: Pasini Frassoni, 1914, p. 61. Ornati &0 stemma Bentivoglio su ceramiche di forme
aperte e chiuse sono frequenti nei rinvenimenodpadsi e ferraresi, databili anche dopo la cacciata
della famiglia da Bologna nel 1506, talvolta cotova puramente decorativo e non
necessariamente legato ad una committenza dimttzadato.

Autore scheda: Bonazzi

Disegno: Bonazzi

FA18

CLASSE

Ingobbiata (tipograffita policroma)
FORMA

Bacile

MATERIA/TECNICA

int.: ingobbiato e invetriato
est.: ingobbiato e invetriato
impasto: rosso

MISURE (CM)
hs5

g orlo 22,1
@ piede 7
spessore 0,6 (orlo)

TIPO/AREA/SITO DI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Bacile svasato con orlo estroflesso riquadratedea disco leggermente concavo; all'esterno
ingobbio limitato all'orlo e invetriatura fino aligde. Il decoro interno é graffito e dipinto su
ingobbio: scudo ogivale con stemma Rangoni (fasd&rgento e d’azzurro; capo di rosso,
caricato di una conchiglia d’oro); sullo sfonkdortus conclususon siepe a graticcio, prato fiorito e
in alto alberi puntinati simmetrici incurvati verga@entro, tre ‘rosette’ e fondo puntinato a
rotellature. Sulla parete bordo a nastro spezzhtoteecciato. Bicromia giallo ferraccia/ verde
ramina. Tracce del treppiede distanziatore.
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CRONOLOGIA: fine XV- inizio XVI secolo.

Inventario
FA18

collocazione: armadio 3, scaffale 1

NOTE
Mancante di piu del 50 %, integrato con ripresad@eloro solo disegnata a pennello. Colature di
ferraccia in rilievo limate e superficie esterng@melata, caratterizzata da diffusi shiancamenti.

BIBLIOGRAFIA

Cfr. forma: S. Antonio in Polesine, 2006 fig. 1268 inv. 65621 (piatto- bacile tipo B, a corpo
svasato e carenato, con orlo estroflesso in gaadfitaica padana tardiva, secondo — terzo
venticinquennio del XV sec.); in comune con le feraperte di graffita tardiva & anche il
rivestimento esterno quasi assente. Decoro: FARBOFFA13; Reggi, 1972 coll. Pasetti, fig. 130;
Nepoti, 1991, coll. Donini Baer nn. 68, 131, 157adviani, 1982, p. 10 fig. 90, p. 18, fig. 96, p. 19
tav. XLVIIl. Lo stemma Rangoni si trova spesso veellame graffito rinascimentale anche partito
con altri blasoni, ad esempio Bentivoglio. AraldiPasini Frassoni, 1914, p. 458 e Baruffaldi, n.
527 (una variante).

Autore scheda: Bonazzi

Disegno: Bonazzi

FA19

CLASSE

Ingobbiata (tipograffita policroma)
FORMA

Ciotola

MATERIA/TECNICA

int.: ingobbiato e invetriato
est.: ingobbiato e invetriato
impasto: rosa- arancio

MISURE (cm)
h5,2

@ orlo 13,5

@ piede 5,8
spessore 0,6 (orlo)

TIPO/AREA/SITO DI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE
Ciotola emisferica con orlo estroflesso, doppietfdtura sottostante I'orlo, piede a disco
leggermente concavo.
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Il decoro interno a graffito dipinto €& costituita dno scudo ogivale partito, nel 1° sbarrato, fiel 2
Bentivoglio (trinciato inchiavato d’oro e di rossglllo sfondo € presentédrtus conclusugon la
caratteristica siepe a graticcio ed ai lati detearema due porzioni di ‘rosette’ simmetriche. Sulla
parete nastro spezzato e intrecciato. Bicromidagiatraccia/ verde ramina. L’ingobbio e la vetrina
ricoprono il pezzo per intero, all'esterno fin qualspiede; la vetrina e trasparente. Al centrdadel
vasca sono visibili i segni del treppiede.

CRONOLOGIA: prima meta del XVI secolo.

Inventario
FA19

collocazione: armadio 3, scaffale 2

NOTE

Restaurato in modo ricostruttivo e mimetico pecazimeta della forma e del decoro interno.
All’esterno circoscritti annerimenti da giacituralee probabili gocce di rivestimento limate in fase
di restauro.

BIBLIOGRAFIA

Cfr. forma: FA26, FA28; S. Antonio in Polesine, B0@y. 19, n. 144 inv. 71791 (graffita
rinascimentale); Visser, 1989, p. 42, n. 17. De@reddico: Reggi, 1972 coll. Pasetti, fig. 137/4.
Blasone Bentivoglio: Pasini Frassoni, 1914, p.a&ttp blasone sconosciuto, si puo ipotizzare
I'arme bandata della famiglia Colorni: Pasini Fags1914, p. 146 e Baruffaldi n. 418.

Autore scheda: Bonazzi

FA20

CLASSE

Ingobbiata (tipograffita policroma)
FORMA

Ciotola

MATERIA/TECNICA

int.: ingobbiato e invetriato
est.: ingobbiato e invetriato
impasto: rosa

MISURE (CM)

h5

gorlo 12,5

@ piede 5,6
spessore 0,5 (orlo)

TIPO/AREA/SITO DI RINVENIMENTO ——
sterri Ferrara

DESCRIZIONE
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Ciotola emisferica con orlo indistinto e piede socdi leggermente concavo; esterno ingobbiato
irregolarmente fin quasi al piede e completamamtetriato. Il decoro interno a graffito dipinto su
ingobbio: scudo ogivale partito, nel 1° Bentivodlionciato inchiavato d’oro e di rosso), nel 2°
Superbi (di rosso, alla banda di azzurro, bordagagknto); sullo sfondo puntinato a rotellature
verticali hortus conclususon siepe a graticcio e prato. Sulla parete nagteazato ed intrecciato.
Bicromia giallo ferraccia/ verde ramina a penneliatcrociate. Iversoe ingobbiato e invetriato,
con piccole sgocciolature di ramina e ferraccia [abili tracce del treppiede distanziatore.
L’intensita della colorazione e i diffusi anneriniesuggeriscono una temperatura elevata
dell’ambiente di cottura.

CRONOLOGIA: fine XV- inizio XVI secolo.

Inventario
FA20

collocazione: armadio 3, scaffale 2

NOTE
Mancante di 2/3 dell’orlo, ricomposta e integrada cestauro di tipo mimetico. Vistosa traccia di
nastro adesivo perpendicolare a una linea di fimgulversa

BIBLIOGRAFIA

Cfr. forma: FA13, FA23; S. Antonio in Polesine, B0y. 7, n. 21 inv. 65731 (ingobbiata, meta —
fine XV sec.); Nepoti, 1991, coll. Donini Baer r¥. geconda meta XV sec.). Decoro: FA21; Reggi,
1972 coll. Pasetti, fig. 126/2 (stemma inquartadmid/oglio- Superbi). Lo stemma Bentivoglio si
trova spesso nel vasellame graffito anche partitoadtri blasoni, come quello dei Rangoni.
Araldica: Pasini Frassoni, 1914, p. 61 (Bentivogég. 550 (Superbi); Baruffaldi, n. 176 (Superbi).

Autore scheda: Bonazzi
FA21

CLASSE
Ingobbiata (tipograffita policroma)

FORMA
Ciotola

\\\

MATERIA/TECNICA ) 7 ‘," AN l .
int.: ingobbiato e invetriato i d ) 3 &
est.: ingobbiato e invetriato , =
impasto: rosa <

MISURE (CM) ==\
h5,2 = » \ ,
g orlo 13,1 : ARCT 4

o piede 5,5 N & A
spessore 0,4 (orlo) : L=

1 '"',
S
il walh
Y

E3d
|

TIPO/AREA/SITO DI RINVENIMENTO
sterri Ferrara
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DESCRIZIONE

Ciotola emisferica con orlo indistinto e piede scdileggermente concavo; esterno ingobbiato fin
guasi al piede e invetriato fino al piede; orlo garcce rilevate di vetrina rappresa. Il decororimie
a graffito dipinto su ingobbio: scudo ogivale cawlazzi partito, nel 1° Bentivoglio (trinciato
inchiavato d’oro e di rosso), nel 2° Superbi (diso, alla banda di azzurro, bordata di argento);
sullo sfondo puntinato a rotellature vertidadirtus conclususon siepe a graticcio e prato. Sulla
parete nastro spezzato ed intrecciato. Bicromioderraccia/ verde ramina a pennellate
incrociate. liversoe ingobbiato e invetriato, con piccole sgoccialatdi ramina e ferraccia. Piccola
traccia del treppiede distanziatore.

CRONOLOGIA: fine XV- inizio XVI secolo.

Inventario
FA21

collocazione: armadio 3, scaffale 1

NOTE
Ricomposta e integrata con restauro di tipo miroetguperficie esterna molto abrasa.

BIBLIOGRAFIA

Cfr. forma: FA13; S. Antonio in Polesine, 2006 fig.n. 21 inv. 65731 (ingobbiata, meta — fine XV
sec.); Nepoti, 1991, coll. Donini Baer n. 27 (sest@meta XV sec.). Decoro: FA20; Reggi, 1972
coll. Pasetti, fig. 126/2 (stemma inquartato Bewgiio- Superbi). Lo stemma Bentivoglio si trova
spesso nel vasellame graffito anche partito conld#tsoni, come quello dei Rangoni. Araldica:
Pasini Frassoni, 1914, p. 61 (Bentivoglio) e p. B50perbi); Baruffaldi, n. 176 (Superbi).

Autore scheda: Bonazzi

FA23

CLASSE

Ingobbiata (tipograffita policroma)
FORMA

Ciotola

MATERIA/TECNICA

int.: ingobbiato e invetriato
est.: ingobbiato e invetriato
impasto: rosa

MISURE (CM)
h5,2

g orlo 12,2

@ piede 5,5
spessore 0,4 (orlo)

TIPO/AREA/SITO DI RINVENIMENTO
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sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Ciotola emisferica con orlo indistinto e piede scdi leggermente concavo e irregolare. Esterno
ingobbiato fin quasi al piede, invetriato fino &gbe, graffito con onde ricorrenti e dipinto asta
verticali alternate di ramina e ferraccia; € vigha traccia allungata di una saldatura con uo lat
pezzo durante la cottura.

Il decoro interno a graffito dipinto e costituita dno scudo ogivale Bentivoglio (trinciato
inchiavato d’oro e di rosso) con svolazzi, sullorgfo puntinato a rotellature & presenteittus
conclususon la caratteristica siepe a graticcio e pratordsnia giallo ferraccia/ verde ramina.
Nella vasca sono visibili i segni del treppieddatigiatore; la colorazione € cupa e la vetrina
particolarmente brillante.

CRONOLOGIA: prima meta del XVI secolo.

Inventario
FA23

collocazione : armadio 3, scaffale 3

NOTE
Mancante per circa %, ricomposta e integrata cstaueo di tipo ricostruttivo; denota abrasioni,
stuccature e goffe riprese cromatiche. All'estdmwetrina e shiancata e con leggeri annerimenti.

BIBLIOGRAFIA

Cfr. forma: FA13, FA20; S. Antonio in Polesine, B0fy. 7, n. 21 inv. 65731 (ingobbiata, meta —
fine XV sec.); Nepoti, 1991, coll. Donini Baer r¥. geconda meta XV sec.). Decoro araldico:
FA16, FA17; Reggi, 1972 coll. Pasetti, fig. 129kpoti, 1991, coll. Donini Baer nn. 127- 128-
129. Blasone Bentivoglio: Pasini Frassoni, 19141p.0Ornati con lo stemma Bentivoglio su
ceramiche di forme aperte e chiuse sono frequentimvenimenti bolognesi e ferraresi, databili
anche dopo la cacciata della famiglia da Bolognd 5@6, talvolta con valore puramente
decorativo e non necessariamente legato ad una ittempa diretta del casato.

Autore scheda: Bonazzi

FA25

CLASSE

Ingobbiata (tipograffita policroma)
FORMA

Ciotola

MATERIA/TECNICA

int.: ingobbiato e invetriato
est.: ingobbiato e invetriato
impasto: rosa- arancio

MISURE (CM)
hs5

298



g orlo 12
@ piede 5,3
spessore 0,5 (orlo)

TIPO/AREA/SITO DI RINVENIMENTO
Mercato antiquario

DESCRIZIONE

Ciotola emisferica con orlo indistinto e piede aéli molto incavatoyersoingobbiato fino al
piede compreso I'anello (salvo una lacuna sottdd)ce invetriato. Il decoro interno e graffito e
dipinto su ingobbio, rappresenta un sole umanizeatm cornice a flamme e raggi simili al
trigramma bernardiniano. Bicromia giallo ferracaiafde ramina. Tracce del treppiede
distanziatore nel cavetto.

CRONOLOGIA: fine XV- inizio XVI secolo.

Inventario
FA25

collocazione: armadio 3, scaffale 1

NOTE

Mancante di circa 1/3 dell’orlo e integrata corntaeso di tipo mimetico. All’esterno goccia di
rivestimento in rilievo limata meccanicamente e€teadi stuccature in piu punti. Vetrina a
craqueluresull’orlo.

BIBLIOGRAFIA

Revere, 1998, pp. 170- 171, n. 182. Cfr. formardtta, 1986, p. 190- 193, n. 164 e p. 160, n. 95;
Revere, 1998, pp. 246- 247, n. 291 e pp. 280- 28344; esemplari simili anche in Rovigo, 1995.

Il piede ad anello sembra tipico della produzioareta (scarti di seconda cottura da scavi a
Legnago, es. Revere, 1998, pp. 134- 135 n. 131oMeFA12; Reggi, 1972 coll. Pasetti, fig.
135/1-5 inteso come stemma della famiglia ferrai@sleSole (Pasini Frassoni, 1914, p. 539:

«d’azzurro al sole di rosso»); Nepoti, 1991, dolbnini Baer nn. 136- 139; Revere, 1998, pp. 160-

161 nn. 162, 163, 164; esempi analoghi di ornatm sscontrabili a Mantova, Torretta (Vr) e
Cremona, anche interpretato come impresa gonzaghesc

Autore scheda: Bonazzi

FA26

CLASSE

Ingobbiata (tipograffita policroma)
FORMA

Ciotola

MATERIA/TECNICA

int.: ingobbiato e invetriato
est.: ingobbiato e invetriato
impasto: rosa

299



MISURE (CM)

h 5,7

@ orlo 13

@ piede 5,8
spessore 0,7 (orlo)

TIPO/AREA/SITO DI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Ciotola emisferica con orlo leggermente estroflepsede a disco appena concavo. Esterno
ingobbiato fin quasi al piede, invetriato fino a&gbe, graffito con tratti verticali paralleli e daip
segno inciso sotto I'orlo; colature verticali dnrena e ferraccia, labbro dipinto di verde, con gacc
rappresa di vetrina in rilievo.

Il decoro interno a graffito dipinto e costituita dno scudo ogivale con stemma della famiglia
Bevilacqua (di rosso al semivolo abbassato d’ameftullo sfondo e presentédirtus conclusus
con la caratteristica siepe a graticcio ed aidatio stemma due ‘rosette’ simmetriche. Sulla garet
nastro spezzato e intrecciato. Bicromia giallodecra/ verde ramina. Nel cavetto sono visibili i
segni del treppiede.

CRONOLOGIA: prima meta del XVI secolo.

Inventario
FA26

collocazione: armadio 3, scaffale 1

NOTE
Mancante di 1/6 dell'orlo e della parete, ricompostintegrata con restauro mimetico su entrambi i
lati. All'esterno distacchi di vetrina e superfigrgervallata da poche macchie scure.

BIBLIOGRAFIA

Magnani, 1982, p. 22, fig. 99; Revere, 1998, ps-1&7, n. 175. Cfr. forma: FA19, FA28; S.
Antonio in Polesine, 2006 fig. 19, n. 144 inv. 71 9raffita rinascimentale). Decoro araldico:
FA27, FA28, FA29; Reggi, 1972 coll. Pasetti, fi21 Blasone Bevilacqua: Pasini Frassoni, 1914,
p. 70- 71 e Baruffaldi, n. 145. Analogo trattametiégorativo esterno in Reggi, 1972, n. 147.

Autore scheda: Bonazzi
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FA28

CLASSE

Ingobbiata (tipograffita policroma)
FORMA

Ciotola

MATERIA/TECNICA

int.: ingobbiato e invetriato
est.: ingobbiato e invetriato
impasto: rosa

MISURE (CM)

h 3,5

@ orlo 9,5

@ piede 4

spessore 0,35 (orlo)

TIPO/AREA/SITO DI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Ciotola emisferica con orlo estroflesso e piedésaal Esterno ingobbiato fin quasi al piede,
invetriato fino al piede. Il decoro interno a gitffdipinto & costituito da uno scudo ogivale con
svolazzi, raffigurante lo stemma della famiglia Baequa (di rosso al semivolo abbassato
d’argento). Sullo sfondo e presenteditus conclususon siepe a graticcio angolata ed accenno di
prato. Sulla parete bordo a cordone. Bicromia@i@traccia/ verde ramina particolarmente scuri.
Nel cavetto sono visibili i segni del treppiede.

CRONOLOGIA: prima meta del XVI secolo.

Inventario
FA28

collocazione: armadio 3, scaffale 1

NOTE
Mancante di 1/3 dell’orlo e della parete, risarcgn restauro di tipo mimetico. Superficie
macchiata da annerimenti da giacitura e incrostazio

BIBLIOGRAFIA

Cfr. forma: FA19, FA26; S. Antonio in Polesine, B0@y. 19, n. 144 inv. 71791 (graffita
rinascimentale). Decoro araldico: FA27, FA28, FAR@pgi, 1972 coll. Pasetti, fig. 132. Blasone
Bevilacqua: Pasini Frassoni, 1914, p. 70- 71 e fBaldi, n. 145.

Autore scheda: Bonazzi
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FA29

CLASSE

Ingobbiata (tipograffita policroma)
FORMA

Ciotola

MATERIA/TECNICA

int.: ingobbiato e invetriato
est.: ingobbiato e invetriato
impasto: rosa- arancio

MISURE (CM)

h5

g orlo 12,3

@ piede 5,8
spessore 0,5 (orlo)

TIPO/AREA/SITO DI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Ciotola emisferica con orlo indistinto e piede scdileggermente concavo. Esterno ingobbiato fin
guasi al piede, invetriato fino al piede, grafit@mbricature molto corsive, dipinto a macchie di
ramina e ferraccia.

Il decoro interno a graffito dipinto é costituita dno scudo ogivale con svolazzi, raffigurante lo
stemma della famiglia Bevilacqua (di rosso al seeiabbassato d’argento) con la particolarita
dell'ala, che € destra invece che sinistra. Sdtlado € presenteHortus conclususon siepe a
graticcio ed accenno di prato. Sulla parete bordpiga’, versione semplificata del festone
robbiano, a sua volta simile alle corone trionfatnane. Bicromia giallo ferraccia/ verde ramina
particolarmente scuri. Nel cavetto sono visibgegni del treppiede.

CRONOLOGIA: primo quarto del XVI secolo.

Inventario
FA29

collocazione: armadio 3, scaffale 1

NOTE
Mancante di circa meta della forma e integratapesanti, vistose stuccature e ripresa del decoro
graffito e dipinto sulecto. Superficie esterna soggetta a shiancamenti dégia

BIBLIOGRAFIA

Cfr. forma: FA20, FA23; S. Antonio in Polesine, BO. 7, n. 21 inv. 65731 (ingobbiata, meta —
fine XV sec.); Nepoti, 1991, coll. Donini Baer r¥. geconda meta XV sec.). Decoro araldico:
FA27, FA28, FA29; Reggi, 1972 coll. Pasetti, fi§21 Blasone Bevilacqua: Pasini Frassoni, 1914,
p. 70- 71 e Baruffaldi, n. 145.
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Autore scheda: Bonazzi

FA31

CLASSE

Ingobbiata (tipograffita policroma)
FORMA

boccale

MATERIA/TECNICA

int.: invetriato

est.: ingobbiato e invetriato
impasto: rosa

MISURE (cwm)

h 16,2

@ bocca 9,3 (max)

g piede 8,3

spessore max 0,7 (orlo)

TIPO/AREA/SITODI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Boccale ovoide con bocca trilobata, ansa a nastideggera insellatura centrale; piede a disco
distinto, profilato e piatto. All'interno il pezz® ingobbiato fin sotto I'orlo e totalmente invetda
All'esterno e ingobbiato fin quasi al piede e imagb fino al piede. Il decoro graffito a punta e
frontale, consiste in un medaglione circolare rezasimboli della Passione sul Golgota: croce,
corona di spine, lancia, spugna e flagelli; compare scritta incompleta ZE...O nella parte
superiore della cornice. Bicromia giallo antimonrefde ramina.

CRONOLOGIA: prima meta del XVI secolo.

INVENTARIO
FA31

collocazione : armadio 3, scaffale 5

NOTE
Lacunoso e restaurato in modo mimetico. Superéibi@asa e stuccata in piu punti, cadute di vetrina
lungo I'orlo della bocca, il profilo dell’ansa eldpiede.

BIBLIOGRAFIA

Cfr Forma: FA33, FA37, FA39; S. Antonio in Polesi@806, fig. 10, n. 44, inv. 68384. Decoro:
FAS55; S. Antonio in Polesine, 2006, tav. XXVI, r89linv. 65690 e tav. XXVII nn. 145, 148, 149
(graffite rinascimentali); Revere, 1998, pp. 27452n. 332; Ferrari, 1960, p. 52, fig. 76; Reggi,
1972, coll. Pasetti, nn. 158- 159. | motivi religialalle simbologie generiche come questo si
riscontrano nei prodotti destinati specificamenteoaventi, anche senza una committenza diretta.
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Autore scheda: Bonazzi

FA32

CLASSE

Ingobbiata (tipograffita monocroma)
FORMA

boccale

MATERIA/TECNICA

int.: invetriato

est.: ingobbiato e invetriato
impasto: rosso

MISURE (cwm)

h 13

@ bocca 8,5 (max)
g piede 6,5
spessore 0,5 (orlo)

TIPO/AREA/SITODI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Boccale globulare con collo distinto, bocca triltZhansa a nastro con insellatura centrale, piede a
disco distinto, poco concavo. Forma leggermentamsitrica. All'interno il pezzo é ingobbiato fin
sotto I'orlo e totalmente invetriato.

All'esterno il decoro, graffito a punta su ingobl@sotto vetrina lionata, e frontale: lettera F (pe
Fides? Fermaria?) circondata da un elaborato Gartiggetale. A circa 10 cm dal piede, tra il collo
e il ventre, doppia solcatura orizzontale.

CRONOLOGIA: fine XVI- inizio XVII secolo.

INVENTARIO
FA32

collocazione : armadio 3, scaffale 5

NOTE
Lacune in corrispondenza della bocca, del collelesentre, ricostruite in fase di restauro. Piede
sbeccato e incompleto, vetrina degradata o stastatauni punti.

BIBLIOGRAFIA

Cfr Forma: FA34, FA36, FA43, FA45; S. Antonio inl@sine, 2006, fig. 19, n. 159, inv. 65586
(graffita rinascimentale). Decoro: FA49, FA60, FAEA78, FA83; S. Antonio in Polesine, 2006,
tav. XXXIII, nn. 47, 53 (graffite monocrome con sglice lettera F), tav. XXXVII, n. 145 (graffita
policroma con lettera F entro medaglione raggiatn), XXXVIII n. 153 (graffita policroma con
lettera F entro cartiglio vegetale), tav. XL n. X@gaffita policroma con lettera F entro
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medaglione); Nepoti, 1991, coll. Donini Baer nn21%95; Ferrari, 1960, p. 13, fig. 4; Magnani,
1982, pp. 154- 155, figg. 206- 209. In passatapmtata come iniziale di Ferrara intesa come
luogo di produzione (Ferrari, 1960), oggi sembragundivisibile come indicazione della comunita
committente del corredo ceramico (Nepoti, 1991dme riferimento all’ambiente di utilizzo nel
convento, ad esempio I'(in)fermaria (Magnani, 1982)

L’invetriatura color bruno miele é caratteristicalld produzione di ceramica ingobbiata dell’ltalia
settentrionale, da Ravenna a Pavia.

Autore scheda: Bonazzi

FA33

CLASSE

Ingobbiata (tipograffita policroma)
FORMA

boccale

MATERIA/TECNICA

int.: invetriato

est.: ingobbiato e invetriato
impasto: rosa

MISURE (cm)

h 17

@ bocca 8,5 (max)
@ piede 7,5
spessore 0,5 (orlo)

TIPO/AREA/SITODI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Boccale ovoide con bocca trilobata, ansa a nastideggera insellatura centrale; piede a disco
appena accennato e piatto. All'interno il pezzogobbiato fin sotto I'orlo e totalmente invetriato.
All'esterno e ingobbiato e invetriato fino al piediedecoro graffito a punta ednamplevé
frontale, consiste in una robbiana circondata daraggiera e contenente uno scudo dalla forma
approssimativa a cranio equino, con all'internsitda F- S (per Fides?). Bicromia giallo
antimonio/ verde ramina.

CRONOLOGIA: meta del XVI secolo.

INVENTARIO
FA33

collocazione : armadio 3, scaffale 5
NOTE

Ricomposto e integrato con restauro di tipo mineet®uperficie stuccata in corrispondenza di
alcune fratture, vetrina soggetta a limitati distagresso I'orlo della bocca e I'ansa.
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BIBLIOGRAFIA

Cfr Forma: FA31, FA37, FA39; S. Antonio in Polesi@806, fig. 10, n. 44, inv. 68384. Decoro:
FA37, FA79 (ciotola con ornato praticamente idemtforse appartenente ad uno stesso servizio);
Nepoti, 1991, coll. Donini Baer n. 152 (letterarire robbiana); Reggi, 1972, nn. 194, 198. Sono
frequenti, nella ceramica conventuale, le letteemtro medaglioni o scudi, talvolta affiancate da
una mano tenente un cuore, S. Antonio in Poleg0@6, tav. XL nn. 172, 173, 175.

Autore scheda: Bonazzi

FA37

CLASSE

Ingobbiata (tipograffita policroma)
FORMA

boccale

MATERIA/TECNICA

int.: invetriato

est.: ingobbiato e invetriato
impasto: rosa

MISURE (cwm)

h17,5

@ bocca 9 (max)

g piede 9

spessore 0,7 (piede)

TIPO/AREA/SITODI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Boccale ovoide con probabile bocca trilobata e ansastro con leggera insellatura centrale (di
restauro); piede a disco appena accennato e phdittoterno il pezzo e ingobbiato fin sotto 'orle
totalmente invetriato.

All’'esterno e ingobbiato fino al piede escluso tlimente invetriato. Il decoro graffito a punta e a
champlevé frontale, consiste in una robbiana tenuta dé&rguaastri e circondata da una raggiera,
contenente uno scudo di forma sannitica, con &no la sigla F S (per Fides?). Bicromia giallo
antimonio/ verde ramina.

CRONOLOGIA: meta del XVI secolo.

INVENTARIO
FA37

collocazione : armadio 3, scaffale 5

NOTE
Ricomposto e integrato con restauro di tipo mineetRiede sbeccato e irregolare.
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BIBLIOGRAFIA

Cfr Forma: FA31, FA33, fA39; S. Antonio in Polesi®06, fig. 10, n. 44, inv. 68384. Decoro:
FA37, FA79; Nepoti, 1991, coll. Donini Baer n. 18&ttera F entro robbiana); Reggi, 1972, nn.
194, 198. Sono frequenti, nella ceramica conveaiuallettere F entro medaglioni o scudi, talvolta
affiancate da una mano tenente un cuore, S. Antorkolesine, 2006, tav. XL nn. 172, 173, 175.

Autore scheda: Bonazzi

FA39

CLASSE

Ingobbiata (tipograffita policroma)
FORMA

boccale

MATERIA/TECNICA

int.: invetriato

est.: ingobbiato e invetriato
impasto: rosa

MISURE (cm)

h 16,2

@ bocca 8,2
spessore 0,5 (orlo)

TIPO/AREA/SITODI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Boccale di forma ovoide con bocca trilobata, ansasdro con insellatura mediana, piede a disco
distinto. All'interno il pezzo é ingobbiato fin gotl’'orlo e totalmente invetriato.

All'esterno il decoro frontale € graffito a puntaisgobbio e sotto vetrina incolore estesi fino al
piede: medaglione circolare contenente un cartmfidulato con la scritta FERMARI[A] e attorno
una cornice a flamme e fitte linee radiali. Bicramamina/ ferraccia concentrata nella cornice e
sgocciolata nel medaglione, una goccia rappregaeaditimento nella parte superiore.

CRONOLOGIA: prima meta del XVI secolo.

INVENTARIO
FA39

collocazione : armadio 3, scaffale 4

NOTE
Ricomposto e integrato da un restauro di tipo mooesoprattutto nella parte superiore.

BIBLIOGRAFIA

Cfr Forma: FA31, FA33, FA37; S. Antonio in Polesi@806, fig. 10, n. 44, inv. 68384. Decoro:
Magnani, 1982, p. 141 e segg.: l'iscrizione sugggeriuna destinazione monastica o ospedaliera del
pezzo, con riferimento all’ambiente di utilizzaji)fermaria. Nella coll. Pasetti in deposito nel
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museo di Palazzo Schifanoia il boccale frammentariav. 1073 presenta un analogo medaglione
raggiato con la lettera F all’interno, tra due loglae tagliate in croce.

Autore scheda: Bonazzi

FA41

CLASSE

Ingobbiata (tipograffita monocroma)
FORMA

boccale

MATERIA/TECNICA

int.: invetriato

est.: ingobbiato e invetriato
impasto: rosa

MISURE (cm)

h 14,2

@ bocca 8,5 (ricostruito)
@ piede 6,5

spessore 0,5 (orlo)

TIPO/AREA/SITODI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Boccale globulare con bocca trilobata e piedertistila forma si distingue per il ventre sostereito
una certa proporzionalita tra il piede e la boédbinterno il pezzo é ingobbiato fin sotto I'orle
totalmente invetriato.

All'esterno il decoro, graffito a punta su ingobl@sotto vetrina lionata, e frontale: medaglione
recante il trigramma bernardiniano su fondo pumdirzarotellature; la cornice € caratterizzata dalle
tipiche fiamme e linee radiali.

CRONOLOGIA: prima meta del XVI secolo.

INVENTARIO
FA41

collocazione : armadio 3, scaffale 4

NOTE
Ricomposto e integrato con restauro di tipo minogtia cui vernice va soggetta a sollevamenti e
distacchi.

BIBLIOGRAFIA

Magnani, 1981, p.137. Cfr Forma: S. Antonio in Bale, 2006, fig. 10, n. 44, inv. 68384
(ingobbiata dipinta). Decoro: FA34, FA51, FA54, FA&. Antonio in Polesine, 2006, tav. XXIV,
n. 130, tav. XXVII, n. 146- 147, tav. XXXVII n. 144epoti, 1991, coll. Donini Baer n. 154.
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Abbreviazione del nome di Gesu, il trigramma ewariihcipale attributo iconografico di S.
Bernardino (1380- 1444), predicatore francescasergante che propugnava poverta, penitenza e
istruzione, contro l'usura, la superstizione, ledgolitiche; egli percorse I'ltalia, rifiutandmehe a
Ferrara la nomina di vescovo, divenendo molto pangolPercio nei reperti ceramici dell’Emilia
Romagna e non solo si ritrova spesso il trigrantna&ciato in caratteri gotici, con o senza la
cornice raggiata e flammeggiante, del resto attestache in altri manufatti artistici, dagli stendia
processionali ai cotti architettonici, dai dipiagli oggetti d'arredo (Imola, 1998, pp. 110- 111).
L’invetriatura color bruno miele é caratteristicalld produzione di ceramica ingobbiata dell’ltalia
settentrionale, da Ravenna a Pavia.

Autore scheda: Bonazzi

FA44

CLASSE
Ingobbiata (tipograffita monocroma)

FORMA
Boccale CJ’

MATERIA/TECNICA

i — J_\.
int.: invetriato () —
est.: ingobbiato e /
invetriato 2 /) .
impasto: rosa- arancio “’\{5/
MISURE (cm) ,

e
h12 Ui
@ bocca 10,3 o
(ricostruito)
@ piede 7,6

spessore 0,5 (orlo)

TIPO/AREA/SITODI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Boccale globulare dalla morfologia insolita, cagdtizata da ventre ‘ribassato’, versatore a cannula
ansa modanata e pinzettata, piede profilato eopiatfinterno il pezzo € interamente ingobbiato e
invetriato, con sgocciolature di colore verde.

All'esterno il decoro, graffito a punta e a stescangobbio e sotto vetrina verde, e frontaleeleait

M entro un medaglione circolare incorniciato daimategetali simmetrici. A sinistra del decoro
una macchia tondeggiante di colore lionato.

CRONOLOGIA: XVII secolo.

INVENTARIO
FA44

collocazione : armadio 3, scaffale 4
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NOTE
Orlo sbeccato; mancante di una porzione del venttel piede, integrato con restauro di tipo
mimetico; superficie abrasa in piu punti, specialtegresso I'ansa.

BIBLIOGRAFIA

Magnani, 1982, p. 172, fig. 231. Cfr decoro: FAZ2 impostazione della lettera entro simile
cartiglio; per altri esempi di lettere (F) entroaaglioni in reperti da S. Antonio in Polesine silae
scheda FA32.

Autore scheda: Bonazzi

Disegno: Bonazzi

FA47

CLASSE

Ingobbiata (tipograffita monocroma)
FORMA

boccale

MATERIA/TECNICA

int.: invetriato

est.: ingobbiato e invetriato
impasto: rosa

MISURE (cwm)

h 14

@ bocca 8,1

@ piede 7,5
spessore 0,5 (orlo)

TIPO/AREA/SITODI RINVENIMENTO
sterri Ferrara

DESCRIZIONE

Boccale globulare a collo distinto, bocca trilob@teostruita), ansa a nastro con insellatura
mediana, piede a disco distinto. All'interno il pez ingobbiato fin sotto I'orlo e totalmente
invetriato lionato.

All'esterno il decoro frontale, graffito a puntaisigobbio e sotto vetrina lionata rappresentadiasi
SG (S. Guglielmo) sormontata da una tilde. Trallcce il ventre una doppia solcatura orizzontale.

CRONOLOGIA: fine XVI- inizio XVII secolo.

INVENTARIO
FA47

collocazione : armadio 3, scaffale 4
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NOTE
Ricomposto e integrato sul collo, la bocca e I'agselche piccolo distacco di vetrina, in alcuni
punti degradata dal contatto col terreno.

BIBLIOGRAFIA

Cfr Forma: FA36; S. Antonio in Polesine, 2006, fi§, n. 159, inv. 65586 (graffita rinascimentale).
Decoro: FA36. Numerosi altri esempi di decorazitorenata solo da lettere e sigle graffite su
ingobbio e sotto vetrina monocroma in S. Antoni®olesine, 2006.

L’invetriatura color bruno miele é caratteristicalld produzione di ceramica ingobbiata dell’ltalia
settentrionale, da Ravenna a Pavia.

Autore scheda: Bonazzi
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APPENDICE DOCUMENTARIA

Note al testo

Vengono indicate con (...) parole poco leggibili engii non decifrabili con precisione cosi come
parti di parole non del tutto chiare; un punto dimcinda fra parentesi tonde (?) indica che la parola
appena prima riportata e di trascrizione o sigatbicincerti; quando esso compare nel testo
originale viene indicato in corsivd?); il simbolo (***) denuncia le eventuali lacune dedsto
originale e [...] 'omissione di consistenti passe hote sono originali del testo, nel caso in cui le
note siano della scrivente si distinguono per hislo (1 Le cancellature sono segnalate tra
parentesi quadre. Le parti di parola per qualchevmaonancanti, ma deducibili con sicurezza sono
state messe tra parentesi quadre.

Negli Appunti sulla ceramica graffita ferrareseddi Pisis si & intervenuto sulla punteggiatura e
sulle minuscole -maiuscole, per facilitare il le&tonella comprensione del testo, ricco di
ripensamenti e di errori in quanto prima stesurdaefori di ortografia sono stati lasciati comd ne
testo originale. Le frasi o parole in interlineanscstate integrate nel testo quando era chiaramente
individuabile la loro collocazione sintattica, mensi € specificato [in interlinea] quando la frase
non risultava avere una precisa collocazione rsbteomplessivo.

La cifra finale in corrispondenza dei singoli eletieslencati nell'inventario del 1847, ne esprime
la stima in scudi e baiocchi.

Elenco delle abbreviazioni

AMICFa: Archivio Museo Internazionale delle Cerahman Faenza
ASCFe: Archivio Storico Comunale Ferrara

BCAFe: Biblioteca Comunale Ariostea Ferrara

BMCAAFe: Biblioteca Musei Civici d’Arte Antica Feara

Lettera di Giuseppe Boschini “Al Sig. Antonio Cappai, Ferrara, 6 aprile 1849”
BCAFe, cl. | ms. 566.14 (inedito)

Eccomi a dare qual posso il mio opinamento sopoka delli belli due vasi della sua Farmaéia,
non che, possibilmente sulla fabbrica da cui sowtr Prima di far le quali cose sembrami
opportuno investigare le rappresentazioni ivi esgge ricavate senza meno dalle Metamorfosi di
Ovidio e facilmente copiate dai disegni che semo/er le stampe di Virgilio Solis, rinomato
incisore di Brusselles che ornano il libro di Giowa Postio intitolato Tetrastica in Ovidii
Metamorphoseon, Francfurti, apud Georgium Corvirifi$3 in 8. oblong>°

I

E’ chiaro 'argomento del primo dipinto di questase, quantunque I'artista abbia alquanto dagli
antichi racconti declinato. Qui vedesi Diana abbi@e una fra tre donzelle che vanno
trasformandosi in alberi all'intorno di un marmorsepolcro di forma moderna, scorgendosi
inferiormente sedere maestosa figura di un fiunmeesthinge il proprio vaso donde sgorgano acque
abbondanti. La pittura corrisponde colla stampargerdato Solis che é la IV del Lib. Il delle
Metamorfosi.

%9 50no in forma di anfora con manichi formati d&se, le quali piuttosto potrebbero chiamarsi mdetriminili,
poiché in cambio delle ali hanno le braccia e Imlga trasformate in lunghissime code di serpi, rekide qual figure a
cavalcioni d’'un mascherone. L'altezza di ogni vatad,piano del piede alla bocca é di cm 52, la nwadgrghezza del
ventre di cm 33,5.

99 e incisioni del Solis sono lodate da SandrartQdiandi e da Ticozzi. Fu costume de pittori ce@miportare sui
vasi le bozze de migliori pittori ed incisori, stile possono consultarsi gli autori che verrannoinatimella nota 3.

312



Ovidio narra che Climene madre del pericolato Retdn quella che trovo le addolorate figlie
cangiatisi in alberi sulla tomba del fratello. ltiata, dubbioso se Climene potesse venire a prima
vista riconosciuta, per non aver simboli parziaiiefallibili, alla madre di Fetonte sostitui laazi
paterna, la quale per la luna bicorne che le carfaohte non poteva ammettere incertezza. E’ poi
certo che il flume giacente é il Po, ove Ovidio ¢dimio, marziale, Servio ed altri narrano essere
accaduta la disgrazia di Fetonte. Nella citata ptarpero, invece dell’Eridano personificato,
vedonsi in distanza le vaste sue acque sulle quadta il volatile in cui fu cangiato Cicno,
l'inconsolabile amico di Fetonte.

Dallaltra parte del vaso vedesi in principal ludglutone, sul proprio carro tirato fra 'onde daedu
bellissimi fervidi cavalli bianchi, e poco lunge M&re sopra uno scoglio assieme a Cupido, il quale
coll'arco dirigge un dardo al dio delle ombre;ithanente &€ bosco e palude. Pescano nelle acque tre
ninfe ignude con rete di figura conica e dietrooeolsopra una isoletta tendono una lenza due
pescatori vestiti alla foggia rusticale del seck¥Ml con corta giubba e cappello con falde. In piu
luoghi posano e volano uccelli acquatici, in aito auota un delfino, qua e la veleggiano barchette
ed in alto, entro paese boscoso vedesi numerosisgiegge pecorino. Gli accessori delle tre ninfe,
de pescatori, navigli e gregge sono aggiunte clmetravansi nella stampa del Solis, che e quella
della favola VI del libro V delle Metamorfosi.

Ovidio (Met. Lib. V vers. 360 e seg.) ci descriviitBne sul proprio carro tirato da cavalli neri
(circostanza non riflettuta dal pittore) recatwosfretta a visitare le coste della Sicilia, timayahe

per un orrido terremoto eccitato da Tifeo veniss®fairne ancora I’Averno, ed essendo egli stato
veduto da Venere dall'altezza del monte Erice, esdimo al figlio di ferire Plutone innamorandolo
di Proserpina che in presso coglieva fiori. Leiéigli Acheloo che poi trovavasi presenti al ratte ¢
accadde chiesero ai numi di potere andare in c&ita perduta compagna, non che per terra, ma si
bene per aria e per acqua, del che vennero esalghter cangiate in Sirene.

Forse il pittore avra creduto simboleggiare le Acitg nelle tre ninfe ignude, aggiungendo il
numeroso armento a denotare la fertilita de passiolili e li due pescatori e le navi per la
abbondanza della pesca. Altri potrebbero credess thgenere il gregge denotasse la terra, i
volatili quantunque acquatici, I'aria e la pescactiua — elementi che desideravan percorrere le
Acheloidi in cerca della smarrita amica.

[l

Minerva galeata in atto di approssimarsi ad un alirguattordici donzelle adagiate in ameno
boschetto e suonanti diversi istrumenti, in paitéodna moderna e pesanti, € il soggetto dipinto
nella prima facciata di questo secondo vaso. Cajuéd rappresentanza pretese I'artista ricordare
gualmente Minerva dopo l'assistenza prestata eeBasntro Medusa (Ovidio, Metam. Lib. V fab.
IV, vers. 254 e seq.) si recasse a visitare le Mugdicona, ove fra il certame con le Pieridi uldi
racconto dellinnamoramento di Plutone e quello o di Proserpina e delle cose susseguite.
Sfortunatamente I'esemplare del Postio che abbsottiocchio manca a questo tratto della tavola,
ove incontrerebbesi la favola 1V del Lib. V deletamorfosi, per cui non puo sapersi se l'incisore
Solis abbia uniformemente espresso il soggettob&emdir il vero alquanto strano veder cambiate
le nove abitatrici del Parnaso in un coro di qudito suonatrici di recenti istrumenti, licenza, la
guale non saprebbesi che ascrivere alla bizzaelialidegnatore, poiché in tutta I'opera di Ovidio
non ritrovasi altro tema compatibile al soggettorappresentato.

Dallaltro lato del vaso cinque donzelle, in atioodservazione stanno su terreno boscoso lambito
da un fiume, sulle cui acque nuota un capo umanonediira, restando sparse sul terreno umane
membra gia tronche. Piu lungi sopra una isolettideseorrido drago divorar qualche oggetto,
mentre un giovane laureato vestito di corta tueidaggieri calzari sembra colla destra, armata di
oggetto incerto, far impeto contro di lui. Piu lungdonsi barchette entro un vasto baccino d’acqua
sparso d’erbe palustri.

Ovidio (Met. Lib. XI tav. I) bellamente ci descriygel nostro proposito la pieta delle ninfe che
raccolsero e seppellirono le membra d’Orfeo dilenidalle Edonidi baccanti di Tracia, spiegando
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che il capo d’Orfeo e la di lui lira, trasportatel fiume Ebro in mar, pervenne il capo in Lesbo ove
nell'atto d’esser divorato da un serpente, venrestijicangiato in sasso da Apollo e la lira fu posta
tra le stelle. La tavola del Solis posta a pag. %8B Postio, (...) la fav. Il del Lib. XI delle
Metamorfosi, mostra lo stesso soggetto del vaso.

Scoperto il mito di queste scene € utile osservadiy@nti dal lato artistico.

Quanto al colorito regna in essi lodevolmente unuem piu vivace di quello che comportava il
tempo in cui furono coloritt’ del che in seguito dird il mio pensiero. Le vaiige sono tenute in
buona armonia, bene ombrate e rischiarate aluopmraymo con altri colori: per le carni fu
adoperato il bianchetto di stagno sfumandolo catetbcracee. Bene imaginate sono le storie,
buono e I'insieme del disegno, grandiose e morhiae,alquanto manierate le umane forme, ben
condotto e pieno di verita il paese, la fascialfivamente battuta colorita d’'un brillante verde
ombreggiato d’azzurro vivace, venendo copertotibtd’'una vernice fina e lucente.

Passando a ponderare I'epoca e la fabbrica deodinoso questi vasi, abbiamo qualche induzione
che ci conduce a congetturare che dessi siandi Statiferrarese officina, o almeno per Ferrara
siano stati fatti e dipinti.

Sono gia note due fabbriche ferraresi di ceramigdbke secolo XVI o per dir meglio ci fu il
proseguimento d'una sola in due epoche distintpigl secolo per le arti. La prima sotto Alfonso |,
che fu Duca dal 1505 al 1534 ove pose anche Isssté industriosa sua mahd,l'altra sotto
Alfonso 11°°° esso pur Duca dal 1559 al 1597. A tempi di quitstio s’era alquanto cambiata,
come si e osservato, la severita del disegno, olendosi portare a maggiore grandiosita nella
figura, degenero nel manierato, superando coshtecadenti invenzioni nella verita delle cose.
Quest’epoca che comincia dal 1560 € quella che dssegnarsi a’ vasi in discorso.

Quanto alla fabbrica puo riflettersi cosi: Alfonsecondo per far risorgere la patria manifattura
tanto illustrata dall'avo, ed accomodare al gusggpbpri tempi chiamo da Urbino, ov’era duca |l
proprio cognato Francesco Maria della Rovere, QarkRibntana che cola eccellentemente lavorava
e pingeva stoviglie, quantunque nativo di Casteldig, e con esso un Giulio da Urbino, d’'ignoto
cognome, lodatissimo dal Vasari.

Erano que’ due artisti certamente in Ferrara neb715poiché oltre la testimonianza del
contemporaneo Vasari, si ha quella della cronacarsse manoscritta dell’Equicola, o per meglio
dire in aggiunto consolidata da una lettera deh@6sto di quell’anno di un Canigiani conservata
nella Segreteria vecchia di Firenze come costiridakdato Pungileoni che riporta all’'uopo un
rogito fedele.

Che poi queste stoviglie possano avere con Fearaagprobabile relazione, anzi col duca Alfonso
medesimo, pare possibile dedursi dal riepilogoedatise gia dette. La qualita del disegno, le libert
presesi dal pittore negli episodi ed anacronismnospropri € quasi direbbesi indispensabili a
quell’epocd™ cosi dicasi specialmente i cavalli, assai beliee mossi, ma inavvedutamente (?)
dipinti bianchi, rampanti ed a naso schiacciatonegrovano le stampe di quel tomo, ornati da
grandi e rilevate criniere sopra colli armati. Euso del declinare del 1500.

Concorre pure a far credere ferraresi questi vasthiamata costi degli artefici durantini che
sentiam autori, la favola di Fetonte caduto nelePiinalmente la scena della morte d’'Orfeo e le
Muse visitate da Minerva, cose tutte assai anal@djleeoccupazioni de ferraresi sotto al Governo
d’Alfonso Il, fuori e dentro la citta, ove oltreigisercizi che coltivavansi la scienza, e (..Qrifia

%1 Dal 1560 in poi cominciarono ad andare in decadémbellezze de colori vasarii, che perd pill cormensi nelle
officine di Casteldurante, d’'onde e da Urbino veorteatti artefici a Ferrara, dal duca AlfonsoRbssono consultarsi:
Montanari,Maioliche del Cav. Mazz&esaro, Nobili, 1836- Passe3toria delle pitture in maiolica fatte in Pesaro
Stab. Nobili, 1838- FratRaccolta DelsetteBologna, Alla volpe, 1844- Raffaelljaioliche duranting Fermo,
Paccassassi, 1846- Pungiledritture in maiolica fatte in UrbinoRoma, 1838 nel vol. 37.

%2 Giovio, Vita d’Alfonsq pag. 69- Piccolpasso citato dal Raffaelli p. Barotti, Uomini illustri ferraresj. Tom. Il p.
67- Frizzi,Mem. per la storia di Ferrard . IV p. 205- Boschinil_ettera su due piatti et. 5

93 Equicola,Cronaca dell’anno 1567Vasari,Vite de pittori etcCap. Accademici del Disegno- Pungileoni. V. dp. ¢
p. 333- Boschini, let. cit.- Raffaelli v. op. qt. 36

%4 Frati, Maioliche Delsettepag. 11, 59 e 68- RaffaelMaioliche durantinepag. 84 e 86.
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eminentemente la poesia nelle menti sublimi di uae di Tasso, e con tanto fervore era
professata la musica ad attirar forestieri, nodussdi sovrani a maraviglia, se udendo perfino
concerti melodiosi fra i placidi ritiri delle clawmali.’®> A tutto cid aggiungasi la inveterata
tradizione d’essersi questi due vasi perennemaesrisetvati con molta cura da tempo remoto nel
ferrarese, ove potrebbero esser venuti per sagdiesto onde conoscere la verita della fama delle
officine durantine ed urbinati, o esser stati opeira Ferrara da prenominati arti$t® Di piu
s’aggiunga un altro pensiero! Stavano essi, neod® tempo, in Portomaggiore, Ferra(ra) distante
sole cinque miglia da Belriguardo, la maggiore pilafrequentata fra le delizie estiV€.Si sa dal
Frizzi®®® che appunto Alfonso Il teneva cola corte banditakoggio a chiunque vi si trasferiva ad
ossequiare il Duca o a trattare di affari, ne ddaivi s’occupava che in giuochi, musica, cavalaate
caccia. Ora. Se fu creduto capace a servir (afndimento il malconservato antico marmo di L.
Celere e Cassio che ora trovasi nell'atrio del zmdadi questa Universit® e perché non potra
congetturarsi che questi due vasi nuovi in alldeggni d'osservazione per la chiamata costi de loro
autori, non possano aver servito di nobile corraltbpsala de Conviti, o de festini 0 a qualcheoaltr
ambiente di quel vasto e ricco edificio?

Tanto e non piu m’é sovvenuto dirle riguardo ldedbelle stoviglie. Posso essermi ingannato. Che
se cio fosse mi diverra grato udire a mia istrugidialtrui sentimento, colla qual brama ho il
piacere di rassegnarmile.

Inventario dei beni di Alfonso Estense Tassoni, 181
ASCFe, Fondo Estense Tassoni, b. 170 (inedito)

Una scrivania di majolica bianca valore 15 lire

1 fornitura di porcellane Ginori di Fiorenza consige in:
2 terine co suoi coperchi per minestre

2 simili piu piccole

4 flamminghe grandi alla reale

4 simili mezzane da quatro

8 simili alla fiamminga

8 simili quadrate

8 piatti da quatro

4 simili da fiamminghe

4 rinfrescatoi

4 salsiere con loro piattini senza coperchi e ciacamili
8 fruttiere fonde lisce della grandezza delle fianghe
6 1d. da fondo

8 canestri da frutti di mezzana grand.

24 scodelle da minestra

100 tondini

24 vasettini da creme con i loro coperchi

24 tazze da caffé con manico

7 tazze da cioccolata di terraglia

95 Faustini, Aggiunta alle storie ferraresi del Sardiib. | p. 88- GuariniCompend. Stor. dell’ orig. etc. della Chiesa di
Ferrara p. 37- FrizziMemorie per la storia di Ferraralib. V pad. 414 e 421

95 sj & potuto aver notizia d’alcune delle abitazid@imanifattori di ceramica in Ferrara da un lidedi’Archivio
Comunale dell'anno 1597, intitola@ompendio di tutte le cose, palazzi, conventitratie di Ferrara e tolto in nota

per tenere netta la citta etpoiché ivi a pag. 4 € annotata sulla via dell@a@hla boccalara di sua altezza una casa
piccola alta ed a pag. 26 presso S. Lorenzo ldedteadel boccalaro.

%7Zini Vincentii Carminunt.ibri tres, ubi in UG 2° pag. 42 Elegia de Calliopsi sive iBaardo loco amenissimo, e

tutti gli (...)

98 Frizzi, Memorie per la storia di Ferraréomo IV pag 414

99 Guarini,Compendiocit. p. 375
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Tutto stimato 100 £

Segue un desefteomposto di
1 gruppo grande a tre figure
2 simili a due figure

Inv. di mobili, biancheria, argenteria, utensili di cantina, giardino e scuderia esistente nel
palazzo di citta di ragione delle nobili signore mechese Giulia ed Eleonora figlie del fu M.se
Luigi Estense Tassoni Presciani

(T 30 settembre 1847)

ASCFe, Fondo Estense Tassoni, b. 199 e seconda lcop02 (inedito)

Nella sacristia:
1 cattino di majolica con dentro un piattello dstallo e due ampolle di vetro. Valore 10

Nella camera dei quadri che va al terrazzo:

Armadio grande [...]:

5 fruttiere, 23 piatti, 1 terrina con coperchio pi&tti grandi di majolica 1.12
1 cattino ed orzola di majolica .50

3 orinali di terraglia .30

1 cattino e 1 orzola di majolica .20

[-..]

Nel camerino
[...] diverse tazze di terraglia .80

[-..]

Nella camera da visita:

4 piccoli vasi di porcellana, dorati 2

1 tazza, 1 zuccheriera, 1 chicchera con suo gdattdl 1 galanteria il tutto in porcellana con lavor
dorati 2.50

1 caffettiera, 3 chicchere con suo piattello digetlana lavorata (parola illeggibile) 1.50

2 tazze con suo piattelletto di porcellana doratéedtro 2

Galanterie con piedestallo di marmo alabastro,sopma due ceste con frutta finta 4

Nell'anticamera:
Piattelli e zuccheriera di porcellana

Nella camera da letto:

2 scrivanie di terraglia con calamai e sabbionar&0

1 mobile con dentro:

2 vasi da fiori di majolica 15

2 vasi di terra 05

Un portacatino di noce con catino, orzola e vasords, il tutto in terraglia 1

Nel piccolo camerino detto spezieria:
Nel mobile detto spezieria:
vasi e vasetti diversi di terraglia

“Deserre, Deser, Sortl e Digiuné sono i nomi deifirda tavola a pil figure prodotti dalla Ginerimeta Settecento.
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In un camerino:
1 cattino di majolica

Appartamento nobile della fu Marchesa Giulia
In un camerino:
4 vasetti di majolica con sopra frutti finti e uicgolo busto di gesso

In un ripostiglio dell'anticamera:

2 scodelline di terraglia

4 ovarole di terraglia

2 tazzine con suo coperchio di terraglia

3 zuccheriere di terraglia, 2 con coperchio, umeage
diversi pezzi di terraglia di niun conto

4 chicchere e suo piattello di terraglia fiorat@ .7

1 chiccara con piattello, con contorno dorato dcptlana .30

Appartamento M.se Alfonso [...]
Nelle camerette delle donne, secondo camerino:
2 catini di majolica 06

Nel dispensino:
2 tazze da caffe con fondino .16

Nella cosiddetta Guardarobetta
2 catini di terraglia

In cucina:
6 urne di terra .40
12 barattoli di terra .30

Nel Cantinino dell’Aceto:
5 vasi di majolica .50

Nel giardino:

vasaria

167 con le basi di marmo e sono 10 di 1° grand&Z@I'una
29 di 2° grandezza 1 I'uno

31 di 3° grandezza .60 l'una

20 di 4° grandezza .30 l'una

40 di 5° grandezza .05 l'una

[.]

Nella camera delle terraglie:

4 armadi di legno d’abete, uno dei quali piccolm dentro li seguenti oggetti:

23 chicchere con coperchio di porcellana, 4 dall@icgenza coperchio, da (...) 3.45
22 mezzi piatti di porcellana 6.60

8 insalatiere di mezzana grandezza 5.0

184 piatti di porcellana 30.20

16 fruttiere, 10 grandi, 6 piccole 7.0

33 scodelle 6.60

6 piatti grandi ovali 2.40
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4 detti piu grandi 4

4 terrine una delle quali piu piccola 5

7 mezzi piatti ovali di mezzana grandezza 2.50

[-]

8 fruttiere di porcellana a cestella traforateydloe 4 tonde 4.0
6 altre quadrate 3.0

4 vasi di porcellana di forma tonda 2.40

2 piccoli port'ova 0.10

3 salsiere con 5 cucchiarini di porcellana 1.60

24 chicchere di porcellana con 18 piattelli 4.80

1 tazza con suo piattello da brodo 1.20

1 coccuma di porcellana 0.50

24 chicchere di porcellana con sua zuccheriergaitello 4

4 altre di porcellana antiche di Sassonia con giatielli 4.80

1 altra simile con coperchio 0.30

1 altra di majolica fiorata 0.10

[...]

7 foglie di terraglia per porvi presciutto 0.70

7 fruttiere di terraglia grandi, 9 altre piu picep# altre diverse grandezze 2.0
36 tondini di terraglia, 19 scodelle simili 1.10

5 terrine di terraglia in discreto stato con looperchio e senza piatto 2.30
7 salsiere, 5 ovali, 2 tonde 0.70

4 fruttiere ovali traforate 0.40

4 dette tonde con fiori verdi di majolica 0.40

10 piatti ovali grandi di terraglia 1.30

23 detti ovali mezzani 2

15 detti piu piccoli 0.90

9 detti diverse grandezze 0.50

12 detti tondi, 6 grandi, 6 piccoli 1

2 insalatiere 0.30

13 caraffine 0.65

2 port’olio di terraglia con sue bottiglie 1.20

4 fiaschetti d’olio ed aceto 0.12

36 chiccare con piattelli di diverse grandezzejudilita buone e cattive e 3 zuccheriere 1.50
11 portabicchiere e 4 terraglia lisci 0.45

12 chiccare senza piattello 0.20

7 portasale di terraglia e vetro 0.30

5 piattini di terraglia scompagni 0.10

2 scrivanie di terraglia 0.40

30 portabottiglie e 32 portabicchieri di terraghaforati 2.40

4 vasi da fiori di majolica 0.30

3 tazze da brodo di terraglia una delle quali camico rotto 0.40

Nell’'armadio dei cattini:

1 vaso detto bidé di terraglia 0.50

11 orzuole a coccoma di terraglia con vasi (?) ajofica 2
8 catini di terr. 7 di porcellana 1.80

1 catino piatto, coccoma di terr. ant. 1

3 orinali di terr. e padella da letto di majolic2®

15 orinali da donna di terr. 1.50

8 sputacchiere ordinarie e sottocoppa 0.30
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2 bacili di majol. da barba 0.20

10 orzuole di terr. 2.0

1 urna, 2 piccole orzuole 0.20

[-]

5 gruppi di porcellana con figurini, ed albero dghpiccole figurine, una delle quali con la testa
staccata dal collo, 4 busti coi suoi 4 piedisitlitto in porcellana 2.0

Nel camerino attiguo:
4 statuette di terracotta cioe Gesu morto, Mado8n&iovanni e S. Maddalena 3.0

[..]

1 Nativita di Gesu di terracotta verniciata 0.20

Segue I'elenco dell’argenteria a parte.

Lettera di Alessandro Castellani alla marchesa Coabili
BMCAAFe, Archivio Medri (inedita)

Napoli, 28 Dicembre 1868
5 Chiatamone

Egregia Signora Marchesa

Reduce dai miei lunghi viaggi, ho il piacere d’infaarla, giusta le promesse, che io sono disposto a
venire in Ferrara affine di vedere gli altri ogg@tt bronzo che eran nell’appartamento del Signor
Marchese, e cercare di concludere un negoziopoiecbl insieme al bussatoio che me piacque tanto.
Abbia la gentilezza di dirmi se posso venire nenpdell’anno prossimo.

Le faccio mille sinceri auguri pel nuovo anno cgll@eghiera di parteciparli al Sigr Marchese e a
tutta la famiglia.

La riverisco e mi onoro d’essere

Suo Aff.mo

Alessandro Castellani

(dietro al foglio: “Risposto il 2 (gennaio) 1869rBm Alfonso il 30 gennaio 1869”

Lettera di Alessandro Castellani al marchese Alfores Costabili
BMCAAFe, Archivio Medri (inedita)

Napoli, 2 Feb.ro 1869
5 Chiatamone

Stimatissimo Signor Marchese,
Ricevo la sua amabile lettera insieme alla notgodezzi degli oggetti disponibili, e ne la ringrazi
sinceramente.
Proporro ad un mio amico la tavola di paragoneroeyrero averne una buona offerta. Intanto io
personalmente mi deciderei ad acquistare | segaggétti:

1. Martello

2. Saliera con putti in majolica

3. Conche idem n.2

4. Orologio grande

5. n.12 vetri antichi
Di tutti questi oggetti dardo £ 4000 in or&pero che saranno contenti di questa mia offerta,
pregando lei di far ben osservare alla Signora Nesa, sua madre, che i prezzi richiesti sono
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impraticabili, e che voglia accettare come conwvetissima la mia offerta. Ricordi che io ho fatto
espressamente due viaggi a Ferrara, con molta,gp&saoncluder questo piccolo affare, che non
sara che il principio di maggiori e piu importanéssendo io solito a trattare seriamente e
praticamente tutto quello che intraprendo.

Appena avuta I'approvazione di sua madre, abbigetdilezza di avvisarmelo, e allora mandero per
la posta un gruppo colle 4000.lire in oro, e ritirgli oggetti. Attendo il catalogo dei quadri per
mandarlo a quei tali collettori che lo aspettano.

Rapporto a[lle] altre cose antiche appartenenti”[gliel suo amico, non posso dirle nulla senza
prima vederle. Talche, al mio primo viaggio costepnendero contezza e cercheremo di combinare
un qualche affare.

Quanto altro mi dice rapporto al mantener privatirette le nostre trattative, sta bene, ed iomi v
atterro.

Voglia ricordarmi ai suoi genitori e aggradiscaienpiu sinceri saluti.

Suo Aff.mo

Alessandro Castellani

Lettera di Alessandro Castellani alla marchesa Costabili
BMCAAFe, Archivio Medri (inedita)

Napoli, 21 marzo 1869
5 Chiatamone

Pregiatissima Signora Marchesa

Sono assai dolente che il soverchio ritardo frafgpagiscontrare la mia lettera fosse cagione ch'’io
disponessi altrimenti della somma che, sin dall’'#tgal868, io aveva tenuta in serbo per acquistare
il suo bellissimo martello di bronzo. Appena avrsponibili altri fondi, spero che potremo
terminare I'affare.

Intanto, s’Ella vuole mandarmi il catalogo dei quadoi prezzi rispettivi, io potro occuparmi piu
efficacemente della loro vendita. Peccato che falobia avuto prima! L’avrei comunicato a molti
amatori di quadri, che qui vidi di [pa]ssaggidurante la stagione invernale.

Insieme a mia moglie le mando mille affettuosi sakimi le professo con stima

Suo Devotissimo

Alessandro Castellani

Lettera del 16 settembre 1891 di Gardino Galdini aBindaco di Ferrara
ASCFe, XIX secolo, Universita, busta 40, fasc.rdita)

All'onorevole Sig! Sindaco Ferrara

Ferrara, li 16.9.91

Il sottoscritto Insegnante da 30 anni in questavensita, con R.Decreto 7 corf.fu dal Ministero
traslocato dal R.Liceo Ariosto a quello di Trapani! Questo traslqma essere interpretato come
una punizione- che il sottoscritto ha coscienzaai meritare, e con tutte le sue forze, e coi mezzi
consentitigli dalle vigenti leggi- procurera che sevocato- Tanto piu che non riguarda il suo
servizio scientifico- ma bensi vaghe e false accdsavere concorso- a trafugasggetti di Belle
Arti- che egli potra luminosamente con fatti; concdmenti irrefragabili; con testimonianze
autorevolissime, smentire.

" Carta della lettera strappata
“1dem
“1dem
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A tale scopo santo e giustissimo il sottoscritttasabbligatissimo all’Onorevole Sig. Sindaco Se
vorra rilasciargli un Documento che confermi la sum@sta come Insegnante e l'opinione che egli
gode in paese nella sua vita privata, che e supesigualunque accusa di infrazione o violazione di
Leggi esistenti sulla conservazione dei patrii Moeati- alle quali Leggi dichiara sulla sua parola
d’'onore di essersi sempre uniformato e di unifosnsempre.

Nella fiducia di essere favorito, ne anticipa iispm vivi ringraziamenti e si conferma Dev.mo,
Prof. Cav. Galdino Gardini

Catalogue da la collection M. le Comm. Gius. Caealj Ferrare. Objetsd’Art et de Haute
Curiosité. Tableaux et dessin de Maitres AncieMunich, Hugo Helbing, 1914, pp. 2- 9

Mezza maiolica

14. ORCIOLO. Panciuto, collo ristretto con orlo zcato, larga ansa piatta. Ingobbio verde.
Ferrara. XV secolo. Restaurato. H 22 cm

15. BROCCHETTA. Con versatoio a cannello, su bgsede, corpo sferico, ansa larga e piatta.
Ingobbio bianco giallastro in terra di Vicenza. kegraffite, dipinte in giallo e verde in due zone
orizzontali.Mantova Seconda meta del XV secolo. H 15,5 cm TAVOLA 1

16. FIASCA. Corpo sferico, un po’ compresso ai l@bllo lungo e stretto. Su ciascun lato due anse
forate. Ingobbio come sopra. Foglie di palma e mewti graffiti e dipinti in verde e giallo.
Mantova Seconda meta del XV secolo. H 33 cm TAVOLA 2

17.GRANDE VASSOIO ROTONDO. Profondo. Tesa stretiagobbio bianco giallastro con
ornamenti graffiti. Sullo sfondo un filetto trassate; al di sotto un cane che corre (?); al diaopr
due uccelli vicino a un arboscello. Nella paretstmantrecciati, nella tesa delle foglie.. Dipindo
macchie gialle, verdi, blu. Mantova. Seconda metaX secolo. Un lato restaurato. D 45 cm

18. VASSOIO RETTANGOLARE con dipinto. AltorilievdA destra e seduta Maria, a sinistra |l
Bambino Gesu su un cuscino. Cornice profilata. &ocon foglie ornamentali a graffito. Ingobbio
giallastro con pennellate gialle, verdi e blu, spafaenza 1560 circa. H40 cm L. 31 cm

19. GRANDE VASSOIO CIRCOLARE. Vasca a invaso ciegel Tesa stretta a nastri
semicircolari. Graffito con ampie superfici in btan Al centro cartiglio con stemma: scudo
abbracciato: in alto aquila in volo con artigliegati; in basso uccello. Il bordo che lo circonda é
scacchiera. La zona seguente con foglie di palmba arete nastro ondulato. Sulla tesa di nuovo
ghirlanda di foglie di palma con teste d’angelotaldipinto in verdeFerrara. Inizio del XVI
secolo. Leggermente incrinato. D 37 cm. TAVOLA 3

Maiolica

20. PICCOLO PIATTO. Al centro del cavetto un ucecelCircondato da racemi floreali. Sul retro lo
stesso. Lustro a riflessi ramatispano- morescdD 19,5 cm

21. PICCOLO PIATTO. Profondo. Fogliame a lustro ciblessi ramatiHispano- morescd 19,5
cm

22. PIATTO. Poco profondo. Fiori e ornamenti a fegg Lustro a riflessi ramatHispano-
morescoD 21,5 cm
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23. VASSOIO UMBONATO. Attorno all'umbone carattearabi. Fiori a raggiera sul bordo, tra i
fiori intrecci a forma di catene. Lustro a riflesirati.Hispano- morescd 32 cm

24. DUE PICCOLI PIATTI BASSI. Paesaggi con delleseae delle figure in verde, bruno, blu.
Abruzzi(Castelli). XVIII secolo. D 18,5 cm

25. PIATTO BASSO. Nel cavetto scene mitologicha.flgare femminili (Muse?). Una distesa per
terra; delle api si allontanano da lei. Vicino a albero Apollo in piedi scrive qualcosa sulla
corteccia. Sullo sfondo e seduto un vecchio. La tesrnata da piccoli angeli, fiori naturalistici e
cartigli arrotolati (lo stesso modello si confrofalke, Majolique, p. 173). In giallo, ocra, blu e

verde.Abruzzi(Castelli). Verso 1700. D 23,5cm. TAVOLA 4

26. TAVOLETTA: SAN PIETRO GUARISCE IL PARALITICO.n un vestibolo San Pietro in
piedi tocca il paralitico che € seduto su una @aetla. Uomini, donne, bambini li circondano. In
giallo, ocra, blu, verde e viola mangane&eruzzi(Castelli). Verso 1700. Cornice nera. H 27 cm. L
35cm

27. TAVOLETTA: MORTE DI GIUSEPPE. In una camera aoma finestra aperta tra colonne, e
steso in diagonale San Giuseppe su un giaciglidegtra & seduto Gesu, a sinistra Maria in piedi.
Sullo sfondo degli angeli. Giallo, ocra, blu, brungola manganese, verd@bruzzi (Castelli).
Verso 1700. Cornice nera. H 21 cm. L. 27 cm

28. TAVOLETTA: SCENA ROCOCQ'. (Spartizione di er&g)i. Ad un tavolo & seduto un anziano
signore, vicino a lui un cofano, davanti a lui deharo. Egli porge un foglio ai tre giovani cheson
in piedi davanti a lui. A destra un quarto arriVatti in abiti rococo. In bruno, giallo, blu, verde
viola manganeseAbruzzi (Castelli). Verso 1740- 1750. Forse opera di LibbdBrue. Cornice
dorata. H20 cm L 25,5 cm

29. TAVOLETTA: SCENA ROCOCQO'. (Addio al padre). Rint della precedente. Al centro e
seduto il vecchio padre che circonda con le brac@aoi figli. A destra due cavalli con due
domestici, a sinistra un uomo piu giovane che gua@blori ecc. come per il numero precedente.
Le due tavolette appartengono a una serie debfigfiodigo rappresentata alla maniera dell’epoca.

30. PIATTO. Poco profondo. Al centro scena di cactn un paesaggio sono tese delle reti. In
primo piano a destra un cavaliere e un cacciat@ied. La tesa con ghirlande di fiori e stemmi.
Blu, giallo, verde, viola manganesg@astelli Opera di uno dei Grue, forse del Dottor Francesco
Antonio Il. Verso 1700. Cornice in legno. D 23 cm TAVOLA 5

31. PIATTO. Poco profondo. Al centro scena di cactin cacciatore insegue con il suo spiedo un
cinghiale che fugge nella foresta. Due cani al gegbullo sfondo due uomini a piedi e un
cavaliere inseguono un cervo. La tesa e ornataocdalpangeli volanti, vasi, cornucopie con fiori.
Colori delicati: blu, giallo, verde, viola mangareson rialzi in oro.Castelli Forse del Dottor
Liborio Grue verso 1750. Cornice in legno. D 24 cm TAVOLAS

32. ALZATA. Peduccio. Ripiano basso. Smalto biandb.centro cerchio bianco con la divisa
D.A.F. Bordo interno a racemi e uccelli in blu el bruno.Caffaggiolo Prima meta del XVI
secolo. Marca blu SP (Semper) D 32 cm

33. ALBARELLO. Corpo molto rientrante. Fondo bluncoosone bianco in campo libero e larghe

foglie d’acanto verde giallo. Sul lato frontale ragtione ovale con testa d’'uomo barbuto con
turbante in giallo e bluCaltagirone XVI secolo. H 15 cm
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34. VASO DA FARMACIA. Con collo e basso piede retr. Fondo blu di cobalto con grandi
foglie gialle e verde chiaro. Sul lato frontale raglione ovale con testa femminil€altagirone
XVl secolo. H 19 cm

35. GRANDE VASO. Forma sferica. Collo e piede certistretti. Fondo blu di cobalto con grandi
racemi in ocra, giallo, verde. Sul lato frontalesetaerone gialloCaltagirone XVI secolo. H 22, 5
cm. TAVOLA 6

36. GRANDE ALBARELLO. Poco rientrante. Su fondo lwacemi verdi e gialli. Sul lato frontale
medaglione ovale con due teste di giovani uominiviola manganese, giallo, verde e blu.
Caltagirone XVI secolo. H 32 cm. TAVOLA 2

37. VASO. Panciuto. Collo e piede ristretti. Deaoae: a trofei su fondo blu e giallo, ocra e
bianco: trofei, mascheroni, ecc. Sul lato frontaledaglione ovale: santo in piedi in un paesaggio
con una tenaglia (S. Eligio?). Sul lato posteriangga torre. In basso nastro intrecciato e bordo di
fiori.; in alto doppio bordo di foglieCastel Durante Meta XVI secolo. Restaurato. H 35 cm.
TAVOLA 2

38. PIATTO PROFONDOQO. Interno rivestito in smalt@arstifero, verniciato, esterno con vernice
piombifera’’ Nella vasca su fondo blu busto di giovane bellandodi profilo in costume verde,
verso sinistra un cartiglio bianco verticale reedlfiscrizione V. S Co R A D. Il tutto incorniciato
da un nastro blu a ornamenti. Il grande bordo mue¥ diviso a quartieri. Embricazioni, palmette e
foglie ovali. In blu, giallo, ocra e verdBeruta primo terzo del XVI secolo. Restaurato. D 23 cm.
TAVOLA 4

39. PIATTO PIANO. Poco profondo. Orlo piegato vetadto. Nella vasca su fondo bianco un
cervo bloccato da due cani; in alto degli uccédii interspazi riempiti da foglie. In blu e giallo.
Bordo interno giallo con racemi. Tutti i contornidcra. Leggermente a lustro. Da modelli persiani.
Deruta Verso 1500. D 24,5 cm TAVOLA 3

40. PIATTO. Molto profondo. Fondo quadrato con didipo palmetta circondato da un bordo
embricato nella parete. Sulla tesa corona raggm@taornamenti in forma di creste di gallo. Larghi
contorni blu che sono riempiti di lustro giallo iflessi madreperlacei. Sul retro tre cerchi giatli
oro a lustroDeruta Secondo quarto del XVI secolo. Cornice in legn@lcm TAVOLA 7

41. PIATTO. Profondo. Sul fondo rosone a nove fagtircondato da linee circolari. Sul bordo fiori
a forma di cresta di gallo uniti da sottili ramettarghi contorni blu, riempiti di lustro giallo or
Deruta Secondo quarto del XVI secolo. Cornice in legn21l6 cm TAVOLA 7

42. ORCIOLO. Piriforme. Versatoio a forma di muémsa circolare. In gran parte non verniciato.
Campi ogivali si incrociano con contorni violetititerspazi a tratteggio verde e viola manganese.
Sull’orlo campi ovali verdi contigui. L’ansa coratti orizzontali.Faenza Verso 1400. H 20,5 cm
TAVOLA 1

43. ORCIOLO. Piriforme. Piede ristretto. Versatpiazicato. Ansa larga e ricurva. Rivestimento
bianco- giallastro che esclude il piede. Sul latmfale scudo ogivale gotico. Su un monte verde
inciso tre volte e appollaiato un uccello violetBull’orlo triangoli verdi e bianchi. Contorni rizti
in viola manganese. Faenza. Verso 1400. Restanedltorlo a sinistra. H 23 cm TAVOLA 1

" Lett. Intérieur en étain blanc, vernis, extérieur aveongde plomb
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44, PICCOLO ORCIOLO. Panciuto. Versatoio a formandiso. Ansa piatta (riapplicata). Cerchio
blu con linee radiali. Al centro racemo blu a slpiggalle. Ai lati intrecci blu. Rivestimento biane
giallastro. Faenza. Meta XV secolo. H16 cm. VOAA 1

45. PICCOLO ORCIOLO. Panciuto. Versatoio a formamdiso. Ansa larga. Rivestimento nero
manganese. Cerchio nero a linee radiali; al cegtande fiore a colori sfumati e un po’ verde; ai
lati foglie di palmetta. Faenza. Meta XV secololBcm. TAVOLA 1

46. PICCOLO ORCIOLO. Panciuto. Ansa piatta e langasatoio pizzicato. In un cerchio blu,
circondato da foglie di palmetta, fiori con fogleentrali in bruno e verde. Vetrina giallastra.
FaenzaMeta XV secolo. H 15 cm TAVOUA

47. GRANDE VASSOIO. Poco profondo. Maiolica beriredt Sul fondo cartiglio araldico, linea
verticale, sopra tre gigli. All'esterno, tutt’attar, dei racemi, teste d’angelo, delle candelalpe ti

grottesche, rialzati in bianco. Sulla parte infegi@lei fiori in forma di rosoni e raggiera di San
Bernardino.Faenza Ca Pirota. Verso 1530. Marchio blu: cerchio iotiato con. Il rivestimento e

caduto in piu punti. D 38, 5 cm

48. TAVOLETTA: RAFFIGURANTE MARIA CON | SANTI. Utilzzo di stampe di Durer. In
mezzo € seduta Maria che allatta il Bambino. Dieliréei stanno in piedi Giuseppe con quattro
angeli; sopra aleggiano Dio Padre e la colomba.pdebaggio in basso monogramma di Durer. In
giallo, ocra, blu, viola manganeseenza XVI secolo. Cornice dorata. H 29 cm, L. 21 cm

49. ALBARELLO. Grandi racemi a fogliame e fiori giallo, ocra, blu e verde. Sul lato frontale
nastro orizzontale in blu con pezzi gialli ocraiegato e recante liscrizione: Co# Su gl osat.
Sopra segno farmaceutico: bue giallo entro un nemtegblu. Marca blu sul fondo: R B, sopra
doppia croceFaenza XVI secolo. H 19 cm

50. ALBARELLO. Facente parte dello stesso correelopecedente. Iscrizione: vig ma gi stref
p legamBE Senza questo lo stesso. H 20 cm. TAVOLA 6

51 . ALBARELLO. A racemi blu. Nastro orizzontaleafo ocra con lembi verdi ripiegati e

I'iscrizione ZUCP VIOLAT O. Sopra segno farmaceutico: stemma blu giallo oestelle e le lettere
viola manganese CTB. Faenza, XVI secolo. H 19 cm. TAVOLA 6

52. ALBARELLO. Rivestimento giallastro. Sul latoofitale grande medaglione ovale e nastro
orizzontale blu e giallo con iscrizione. Nel semiteo superiore segno farmaceutico bg:

Cornice: corona di fogliame in verde chiaro e gialiffuso con contorni blu. Faenza. Inizio del
XVI secolo. H 18,5 cm

53. DUE ALBARELLI. Forma slanciata e alta. Racerhi bobalto alla porcellana su rivestimento
bianco. Sul lato frontale, nastro in diagonale ¢sctrizione: Se Foennugre@ R. Bentian x.
Faenza XVl secolo. H29,5cm  TAVOLA 6

54. ALBARELLO. Piccole foglie blu cobalto alla pa@ltana su fondo bianccraquelé.Nastro con
bordi agli angoli e I'iscrizione: Terelegodibaenza XVI secolo. H 18,5 cm

55. GRANDE ALBARELLO. Poco rientrante. Rivestimenbianco craquelée Racemi blu alla

porcellana. Sul lato frontale nastro con estremigdlo ocra ripiegate e l'iscrizione: goma delacha.
Faenza XVI secolo. H 23 cm TAVOLA 6
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56. GRANDE VASO CON VERSATOIO A CANNULA. Ovoidale @llo corto e ristretto e piede
compatto: Larga ansa verde e bombata. Corto véosatcannula raccordato alla spalla e saldato al
collo con una voluta. Rivestimento color crema. [Eodlu, trilobate. Sul lato frontale nastro
orizzontale in giallo e ocra con lembi verdi ripatig e liscrizione:Sw+DAGRODICEDRO. Alla
radice dell’ansa marca: DGaenza (?) Inizio del XVI secolo. H 24 cm

57. COPPIA DI ORCIOLI DA FARMACIA. A ventre sfericoon piede basso. Collo allungato.
Bianco con piccoli fiori bluFaenza XVIIl secolo. H 22 cm

58. VASO DA FARMACIA. Su peduccio ventre sfericoncoollo stretto. Berrettino. Racemi e
uccelli blu con contorni violetti. Sul lato fronéalnastro orizzontale con [iscrizione: AQ:
LIMARIE." Sopra segno farmaceutico. Stella a otto punte leotettere POMPQSIA. Sopra
cappello cardinaliziokFaenza Verso il 1600. H 23 cm

59. VASO DA FARMACIA. Peduccio, ventre sferico dloacorto. Berrettino. Racemi blu. Sul lato
frontale nastro orizzontale con l'iscrizione. A --[POLEGLIE. Sopra segno farmaceutico: B G G
entro un cuoreFaenza XVI secolo. H 21 cm

60. BOTTIGLIA DA FARMACIA. A ventre sferico e collstretto. Racemi blu alla porcellana su
fondo bianco. Sul lato frontale nastro orizzontda angoli rientranti giallo ocra e liscrizioneg a
dementaFaenza XVI secolo. H 23 cm

61. VASO DA FARMACIA. Piede e collo ristretti. Riggmentocraqueléegrigio bianco.Faenza
Inizio del XVI secolo. H 15 cm

62. ALZATA. Su peduccio. Vasca a conchiglia. Al tenuna lepre. Petali ovali radiali sul bordo
con foglie di palmetta. Giallo, ocra, blu, veréf@enza XVI secolo. D 24, H 6,5cm TAVOLA 3

63. COPPA SU PIEDE. Su piede restaurato, vascadate piatta. Sul fondo, da una piccola testa
d’angelo alato si dipartono due mazzi di foglie theninano a spirale. Blu, giallo, verde, ocra. La
parte inferiore in otto scomparti alternativameat@sone e foglie d’acantbaenza XVI secolo. H
10,5, D 14,5 cm

64. PIATTO ANSATO. Racemi e stemmi policromi. Vdsa a mascheron&aenza XVI o XVII
secolo. Restaurato. D 19 cm

65. COPPA SU PIEDE. Con fiori e frutti. Giallo, agiverde, viola manganese e faenza XVII
secolo. D 23 cm

66. PIATTO PIANO. Berrettino. Paesaggio pianegganbn torri fortificate. Rialzi in bianco.
Probabilmenté-aenza XVII secolo. Marca blu: R. V. D 23,5 cm

67. INSALATIERA. Su un piatto ovale e lavorato, aui il bordo e ornato di mazzi di fiori
policromi, si trovano delle lattughe dipinte in gere in bianco. Parte superiore smontabiéenza
XVIII secolo. H 13, D 35: 48 cm

68. FRUTTIERA. Su un piatto ovale e lavorato sv&mo numerosi frutti gialli: limoni, meloni,
mele cotogne. La frutta superiore smontalitkeenza X VIl secolo. H 21, D 32: 38 cm

“In realta I'iscrizione & LINARIE.
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69. BROCCAA CASQUE Versatoio a forma di becco; ansa a forma di sgepeDoppia aquila
rococo, dipinta in blu e giallo. Faenza. XVIII sexdRestaurata. H 24,5 cm

70 ORCIOLO. Alta forma conica. Sul piede e sul larododanatura tondeggiante. Versatoio in
forma di muso. Ansa tonda. Rivestimento stannit@enco in parte rigonfio. Doppie foglie blu
denso, somiglianti a foglie di quercia e baccheacemi sottili e violetti. All'innesto dell’ansa
marca viola: VF . FNE. IFirenze Prima meta del XV secolo. H 24,5 cm TAVOLA |

71. TESTA DI ROMANO (BRUTO). Piu grande del nateraViso serio. Rivestimento bianco.
Luca della Robbia Firenzélrovato a Ferrara presso San Benedetto. Framnaéntoa statua o di
un fregio. H 30 cm. TAVOLA 40

72. PIATTO ROTONDO E PIANO. Tre piccoli angeli reggp uno scudo a sei palle. Paesaggio.
Pittura blu.Genova XVIl secolo. Marca blu: faro. D 41 cm

73. PIATTO PIANO. Poco profondo. L'immagine in blkkon contorni neri occupa tutta la
superficie. Crono alato & steso in mezzo a un paésasopra di lui vola un piccolo angelo con la
falce.Genova XVIII secolo. Marca blu: faro. D 35 cm

74. GRANDE PIATTO. Tondo. Bordo stretto. Rivestirteeblude roi” Ornamenti dorati nei bordi:
racemi e campi rettangolari alla maniera cineséf@ulo cartiglio araldico. Porte aperte in bianco
e oro.Milano. XVIl secolo. D 40,5cm TAVOLA 3

75. ALZATA. Su peduccio. Bordo ondulato. Sul fona@i@besco bianco e le lettere M Milano.
XVIl secolo. D 22 cm

76. PIATTO. In un paesaggio un cavaliere galoppaastume dell’epoca. Nella mano destra
brandisce una spada sguainata. Colori forti: doia, verde, viola manganesgontelupo Prima
meta del XVII secolo. D 32,5 cm

77. GRANDE SERVIZIO DA TAVOLA. 134 pezzi si compomgo di 58 piatti piani, 13 piatti
fondi, 6 grandi piatti rotondi D 35 cm, 16 piattitondi D 27 cm, 8 piatti ovali 26: 33 cm, 2 piatti
ovali 31: 40 cm, 2 piatti ovali con impugnature 37: cm, 6 piatti dalessertD 15 cm, 3 piccoli
piatti ovali 20: 31 cm, 5 terrine con coperchio 29:cm, 2 secchielli da vino, H 20 cm, 2 piccole
terrine con coperchio 10,5: 12 cm, 2 vassoi tondilubati D 23 cm. Decoro: mazzi di fiori
naturalistici in carminio, giallo, lilla, verd&2esaro XVIII secolo. Appartenuto al card. Riminaldi
TAVOLA 8

78. RECIPIENTE PER ALIMENTI. Due pezzi. Con fioraturalistici in carminio e verd€&esaro
XVIII secolo. H 18 cm.

79. SCRITTOIO. Con calamaio, clessidra, scatoldapgrenne. Con fiori naturalistici in carminio e
verde.Pesaro XVIII secolo. 25:16 cm

80. ALBARELLO con coperchio. Berrettino a racemgeeali. Sul lato frontale nastro orizzontale
con l'iscrizione: B DELLIO. Sopra segno farmaceatiGainte Marie in giallo. Bordo difettoso.
SavonaXVI secolo. H 30 cm

“Blu medio detto blu re o blu di Francia, derivaihteome dal blu che compare nell’araldica reatmérese dal Xl
secolo
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81. PIATTO OVALE. Sul fondo paesaggio architettanigiola blu, giallo, verde. Bordo a
conchiglia, con fiori viola manganesgavona XVIl secolo. D 30: 36 cm

82. PICCOLO PIATTO OVALE. Sul fondo paesaggio atetionico viola blu, giallo, verde. Bordo
a conchiglia, con fiori e fogliame viola manganeSavona XVIl secolo. Sul lato posteriore: J G
legate. D 22,5. 26 cm

83. GRANDE PIATTO CIRCOLARE. Molto ondulato. Bianc®robabilmenteSavona Verso
1700. D 50 cm

84. ORCIOLOA CASQUE Con mascheroni per versatoio. Ansa serpentifoeeoro. Alberi. In
verde, blu, gialloSavonaMeta del XVIII secolo. H 18 cm

85. COPPIA DI ORCIOLI DA FARMACIA. Ovoidali su peduio. Versatoio tubolare con voluta.
Ansato, berrettino. Racemi blBavona XVII- XVIII secolo. H 27,5 cm

86. PICCOLO PIATTO. Berrettino. Racemi blu. Borddl'esterno del piatto: foglie a raggiera in
forma di lancetta sul bordo. Probabilme8iena Verso la seconda meta del XVI secolo. Marca blu
L. Sul bordo leggermente restaurato. D 17 cm

87. PIATTO. Sul fondo trofei d’armi. Il bordo a qtiari con dei rosoni. Giallo, ocra, blu e verde.
Forse.Siena Ferdinando - Compani, 1736- 1744. Marca incis@. Eeggermente restaurato. D 31
cm

88. DUE GRANDI ORCI DA FARMACIA. Panciuti, collo e¢to, corto versatoio in forma tubolare;
doppia ansa serpentiforme. Foglie dai lobi lardipjnte leggermente in blu. Nastro orizzontale con
l'iscrizione: A. D. CAP. VEN. e M. D. B. ETONICA. ¢gpra, stemma del farmacista. Albero su
fondo bianco, sopra due stelle dorate e un giglitoedo blu. Sotto 'ansa: 166BoscanaH 34 cm

89. PIATTOA APPLIQUE Circolare. Il fondo diviso in quattro parti dansieri che sono, come nel
bordo, ornati da racemroscanaXVI- XVIlI secolo. D 38 cm

90. COPPA SU PIEDE. Su lato piede (reintegrato)eogrcolare e profonda. Sul fondo busto di
una giovane dama in grigio, blu e bruno su sfondtiay Con le lettere V B. Il bordo all’interno e
all’esterno ornato da grottesche in giallo, octa, & verde Urbino. Inizio del XVI secolo. D 17,5
TAVOLA 3

91. COPPA. Bassa coppa su peduccio con bordo dnduolforma di ventaglio. Sul fondo scena di
Vulcano. In un paesaggio di montagna Vulcano e teedicino all'incudine e brandisce un
martello. Un piccolo angelo fa lo stesso mentresirgserva. A sinistra fucina. A destra seduti sotto
una tenda blu Venere e Marte nudi si tengono atreghte abbracciati. Giallo, ocra, verde e blu.
All’esterno tratti blu a raggierdJrbino. Meta del XVI secolo. Bordo sinistro restaurato5H cm
D22cm TAVOLAA4

92. PIATTO PIANO. Grottesche a candelieri. Al centm vecchio tritonédalla testa del quale
escono sette rami su cui degli animali si librantwra piacimento. A lato delle Nereidi e degli
animali marini. Ocra, blu, verde, nefdrbino. Seconda meta del XVI secolo. (In basso manca un
piccolo pezzo di bordo). D 26 cm TAVOLA 4

" Nel testo originalériton, che riteniamo errore di stampa. Oggi il pezzorservato al Fitzwilliam Museum di
Cambridge, Accession Number C.222-1991 (Appliets)AReference Number: 80613.
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93. GRANDE PIATTO UMBONATO. Sullumbone: Amore. Leesa e la vasca profonda con
grottesche su fondo bianco. Il bordo a conchigian fogliame. Giallo, ocra, verde, gialldrbino.
Verso 1600. D 44 cm TAVOLA 3

94. PIATTO PER SPEZIE DI MAIS. Su un piatto dipirdagrottesche € posato un grosso melone
giallo. Urbino. Inizio del XVII secolo. D 24 cm

95. PIATTO OVALE. Bordo piegato verso l'alto, lawato, suddiviso in quattro. Berrettino. Sul
fondo ragazzino che cammina. Sul bordo mazzi di &taccati. In verde, giallo, blu con contorni
violetti. Venezia XVIll secolo. D 28: 36 cm

96. GRANDE VASO DA FARMACIA. Con racemi in verdegallo. Italia settentrionale XVII
secolo. H54 cm

97. GRANDE ORCIO. Panciuto. Versatoio pizzicatordaa ansa con righe mediane applicate.
Rivestimento bianco giallastro. Griglia grigia coghe verticali gialle e volute violette. Sul lato
anteriore, in un tracciato schematico bruno, giallgrigio- blu una citta con due cannoni e un
soldato. Sopra l'iscrizione: lasupa (due volteprsoP. B. Sopra I'ansa: 1681alia centrale Bordo
sbeccato. H 31,5 cm

98. CANDELIERE. Su zoccolo quadrato e traforatcstbua balaustra. Bianchialia settentrionale
XVII- XVIII secolo. H 20 cm

99. CENTRO TAVOLA PER ANTIPASTI. Un grande vassaojoadrato e lavorato con quattro piu
piccoli. Bordo lavorato. | quattro piccoli piatii &dattano agli angoli. Decoro: formazioni verdastr
in forma di nuvole con griglia. Fiori. In verde t@ blu. Probabilmentétalia settentrionale Meta
del XVIII secolo. Un piatto con marca violetta. 3® 0 17: 24 cm

100. TERRINA OVALE. Su quattro piedi con volute. genrococo. Sul coperchio frutta. Decoro:
mazzi di fiori in carminio e verddtalia settentrionale XVIIl secolo. H 24,5 cm D 22. 33 cm

101. QUATTRO ALZATE. Bordo lavorato. Dipinte corofi e vasi policromiltalia settentrionale
Meta del XVIII secolo. D 28 cm

102 PIATTO CIRCOLARE. Bordo lavorato a conchiglMazzi di fiori viola manganese sul fondo
e sul bordoltalia settentrionale XVIll secolo. D 41 cm

103. PIATTO PIANO. Mazzi di fiori e uccelli policroi. Italia settentrionale (VeneziaXVllI
secolo. D 22,5 cm

104. PIATTO DA PESCE. Pesce lungo genere luccipjntb in modo naturalistico. Come
impugnatura un limone. Parte superiore smontalbdéa. XVIIl secolo. Inciso: Agostinelli frabica
(M. L.65cm

105. PICCOLO PIATTO OVALE. Con fiori policromi. Dattoso. Italia settentrionale XVIII
secolo. D 20: 25,5 cm

106. PARTE DI UN SERVIZIO. 5 piatti ovali, 3 piathvali, 2 salsiere, 1 oliera, con grandi mazzi
di fiori verdi. Italia. Meta del XVIII secolo.
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107. GRANDE SACERDOTESSA. Genere di una statuetfaadagra. Abito bianco con punti neri,
mantello neroltalia. Verso 1800. H 17 cm

108 PIATTO PALISSY. Forma ovale. Bordo stretto,gaito verso I'alto. Sul fondo in alto-rilievo

famiglia del re Enrico IV. Il re &€ seduto su undiagvicino a lui la regina, a sinistra una donoa c

un bambino sulle ginocchia, a destra in piedi unggpino; dietro quattro uomini. Il bordo con
modanature e fiori a rilievo. In viola, blu, gialleerde, grigio e bruno. L’esterno blu, viola
manganese e bianco. Verso 1600. D 25: 30 cm Q14

109. CATINO DA BARBA. Sul fondo mazzo di fiori natlistici in rosa, giallo, viola e verde.
Bordo corrocailles rialzi in porporaMarsiglia. Verso 1750. D 24: 33,5 cm

110. BROCCAA CASQUECON PIATTO. Piatto ovale con bordo ondulato. Decqraesaggio in
porpora. Rami intrecciati con fogliame in porpagallo, verde.Marsiglia. XVIII secolo. H della
brocca 18 cm, Piatto 28: 35 cm

111. LUNETTA: ANNUNCIAZIONE. Campo gotico. A dest® seduta su un banco la giovane
Maria, tenente nelle mani un libro; a sinistra gimoecchiato un giovane angelo alato in abito da
diacono. Nella mano destra tiene uno stelo verdgglip; la mano sinistra e levata; in alto plaaa |
colomba. Sullo sfondo blu le figure bianche in altevo. Maniera della RobbiaVerso 1500.
Cornice dorata cesellata. H 55 cm, L 41 cm

112. BROCCA BOTTIGLIA. Dipinta con fiori, stemmadanzichenecco policromi. H 34, 5 cm.

CARTEGGIO DE PISIS- BALLARDINI- DONINI- AGNELLI- PA  SETTI

- De Pisis a Ballardini 20 aprile 1915
brutta copia contenuta nello Zibaldone di de Pi&ishivio privato de Pisis, Torino (inedita)

Martedi 20 aprile 1915. A Gaetano Ballardini a F@erChiarissimo Signore

Ho ricevuto quale saggio due numeri della _splendidiata “Faenza” aprile- giugno e gennaio-
marzo1915, rivista ch'’io piu bene conosco, e al piusfespedird I'importo dell’abbonamento al
tesoriere del museo (due parole cancellate) maenmgtto di intrattenermi brevemente con lei che
io bene conosco di fama e che piu 0 imparato adeantane si ama chi dedica tanta energia e [due
parole cancellate] e cosi bell'ingegno a studi ceimo fra I'altro [parola cancellata] [in interkga:

ad esempio pochi giorni orsu su Faenza] lessi daekllissimi articoli. L'uno sull’'almanacco [in
interlinea: italiano] 1908. Faenza e il Ill Centaoadi Evangelista Torricelli (1608- 1908) I'altro
sull’almanacco dell’'anno 1910 L’arte Ceramica erfzaedopo la lettura del quale mi diressi per
una destinazione particolare al Can. Biasioli chetigmente mi invito a venire a Faenza per vedere
la sua raccolta e molto volentieri io avrei acde({2) subito davvero(?) se il tempo e le occupazion
me lo avessero permesso per il piacere di conosicesmonico e lei personalmente. Gia da un
pezzo mi occupo di studi sulle ceramiche e perlgutle 0 potuto sono andato raccogliendo molto
materiale di frammenti. Le dir0 [parola cancellatame ella gia ben sapra che il nostro suolo é
fertilissimo per praticare(?) [due parole cancellate] ricerdh&rammenti di ceramiche del buon
periodo e si posso dire che ad ogni bravo(?) stexreengono messi in luce. Disgraziatamente pero
ben poco rimane nella nostra citta, nulla affattoraccolte pubbliche cosi che il povero prof.
Argnani nel suo giro di perlustraziodevette confessare di aver trovato ben poco.

Abbiamo in Ferrara un distinto collezionista il &g Giovanni Pasetti (v. Madama) che si &
dedicato soprattutto (come me) alle ceramiche whafcerie locali. Specie in quest’'ultimo tempo ne
a raccolto molto anche di faentine e possiede olleazione veramente splendida e preziosa anche.
Un mio parente di Bologna I'lngegner Luigi Doniniid Saragozza) a una buona raccolta della
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quale molti pezzi compro a Ferrara. Non rimpiangai mbbastanza pero la grande quantita di
splendidi, interessantissimi frammenti che (scawatie nostre terre [due parole cancellate] (...)
dello splendido sviluppo che quest’arte acquistioda corte degli Estensi specie sotto Alfonso | e
Alfonso 1l) che passarono e passang_a mani melieeeada queste vengono disperse senza
indicazione di provenienza (...). Anzi [due parcémcellate] presumo(?) le possa interessare le diro
come piu in Ferrara io conosco un tale che fa comimeli frammenti e ne ha alcuni di grande
bellezza e che potrebbero essere assai interessati@ per il loro museo. Voglia rispondermi in
proposito. Vorrei e potrei dirle molte altre cossuela nostra produzione locale e sugli appurtii fat
(?) ma ho gia davvero troppo abusato della suaabdastdird che ho fra mano un lavoro per il quale
gia da qualche tempo raccolgo materiale e cioa seitamica romagnola nei secoli XIV e XV- XVI

e in particolare sulle fornacerie ferraresi e idwibi locali. Credo che potrebbe riuscire cosaiassa
[due parole cancellate] importante anche perchgran parte materiale originale e inedito. Crede
ella che potesse venire pubblicata nel loro BalettiFaenza? Mi voglia scusare per il mio ardire,
porga saluti per me al Can.co Biasoli e mi vogbada

- De Pisis a Luigi Donini 15 luglio 1915
brutta copia contenuta nello Zibaldone di de Pi&ishivio privato de Pisis, Torino (inedita)

Ing. Luigi Donini a Bologna sababd711915
Carissimo zio il signor Pasetti mi scrisse ieri agje“e arrivato I'ordine di mobilitazione dei
doppioni di cocci” [parola cancellata] cioé che dngo sgomberare [parola cancellata] lo stanzino
[tre parole cancellate] sara costretto a porli aldusa in casse nel granaio. Chiede percio che
[parola cancellata] ella solleciti la sua visitadia incarico a me di fare una cernita o [tre parole
cancellate] I'acquisto in blocco dato che il prezomvenisse. lo pero spero che ella verra presto a
Ferrara come ci a gia promesso. La saluto con naffiétto

L. F. Tibertelli de Pisis

- De Pisis a Ballardini 2 marzo 1916
AMICFa (inedita)
Ferrara, 2 marzo 1916

Carissimo Signore,

Benché lontano io vivo sempre in comunione... s@fe (dird cosi) con lei e con gli altri studidsi
ceramiche in genere. Rivedendo la corrispondenzqudiche tempo fa, trovai una sua gentile
cartolina (Faenza 5 gennaio 1916).

Leggo: “Novita? Comunicazioni? Abbonati? Grazie clattese cenno che mi vorra dare”.

lo scrissi in risposta una lunga lettera, che spdlieoavra ricevuta.

Avrei parecchie cose da dirle. Che bella cosa iseelgisse a Ferraral?!! Qui potrebbe vedere la
importantissima collezione Pasetti, e dare un mamsiglioal proprietario. lo spero di illustrarla, in
gran parte, nel mio lavoro “La ceramica graffitaHerrara nei secoli XV e XVI” Non vedo I'ora di
mandarle la prima puntager la sua splendida “Faenzaha per lavorare con coscienza e con
profondita ci vuol molto tempo e fatica e lei Is@gna a me.

La gran rovina e che Ferrara, di tutto il gran ipanio ceramico antico, non conserva che
pochissimo: i frammenti (che si rinvengono sempreoa molta facilita) vanno in mano ai
negozianti e cosi miseramente dispersi.

Bisognerebbe poter riunire o fermare le piccoldezabni private, insignificanti all’occhio del
profano, ma preziosissime per lo studioso. E ceom® parecchie e in gran pericolo.

A mandato la rivistaall'ingegner Cav. Donini via Saragozza Palazzoefgati Bologna? So di
certo che desidera abbonarsi.

Spero trovarle altri abbonati ancora.
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Mandi: “Contessina Angela Camerini Villa del CipesMonte Berico_Vicenza'Giuseppe
Cavaglieri, “Hotel Baglioni, Bologria Giovanni Pasetti: via Madama Ferrair@on so pero se la
terranno).

In questi giorni ho letto con minuzia... da cenmasio da prigioniero, lettera per lettera, tutta
'annata anno Il 1915 della Faenza, € una dellehporiviste veramente ben fatte, che io mi
conosca. Splendida ne ¢ la veste. La copertinajap®nte, di F. Nonni, € un vero capolavoro, egli
a saputo in modo cosi squisito e geniale stililigzanotissimo motivo di Ca Bettini, da darci una
decorazione non so se abbia piu sapore moderngootelnte rievocazione stilistica. Gli faccia le
congratulazioni da parte mia.

Buono l'articolo del Del Vitasu “le maioliche faentine nel museo di Arez4c “figura muliebré

del piatto del secolo XV (Tav. Ill) a me sembrauisto di un giovanetto. A Lei che sembra? La
sua_Notae profonda e magistrale; mi servira per un ai@kui penso, sui vari aspetti sotto cui si
presenta la sigla di Ca Pirota. lo sono daccordboleioe sto per le cifre. Il Del Vita pero si difdm
bene e per il nome Cristofanmn a tutti i torti. Se lei ben ricorda nella da&sa vacchetta di
Maestro Gentile di Antonio Fornarini c’é propriegerdato un san Xtofano.

Uno studio affine a quello del Calzini si potreldiepotrebbe fare per le ceramiche decorative (a
tazzetta) nella Badia di Pomposa (Codigoro/Ferrdr&ccezzionale importanza. lo avevo raccolto
gualche nota. Note del genere di Francesco Gattie potrebbero fare a... bizeffe... Non le safbr
Importante e interessantissimo sempre il “Notiniari

Pienamente daccordo con lei per il pavimento d€bgella di Ser Gianni nella Chiesa di San
Giovanni a Carbonara Napoli. L'articolo in complegsbuono ma (come dire?) pieno di sorprese.
Importantissima I'opera.

Ho letto con vivissimo piacere il suo articolo “Ram tempo di guerra per la nomenclatura
ceramica”. Quanta verita!! Ho segnato in blu etergotto: bene!, all’'ultimo paradigma.
Interessante [l'articolo del Vincenzi. Spero poclsultati pratici (quantunque lintenzione
dell'autore sia ottima) da quella del Del Vita auterminologia dei colori”.

Non ho visto fra i doni della loro libreria il mimiserrimo estratto dell’importante articolo sul
Turchi. Lei conosce le ceramiche del loro patrono e missano Giovanni Piancastelli?

Mi a commosso il suo breve articolo il “Vasellaimdme pure l'altro sulla targa votiva:

Quante quante opere disperse abbandonate in rovimaili ai profani (ripeto) ma preziose per gli
studiosi!!! Voglio far ricerche sui due stemmi garRivista Araldica del Conte Ferruccio Pasini
Frassoni. Eccellente l'articolo del fortuna®ano Loretz. Deliziosa!! (Non saprei in breve dpa
che dire di meglio) la vacchetta del Fornarinilaworerd presto con lena attorno al mio articole ch
verra una cosa un po’ lunga, ma voglio sperarel@hl@ possa ricevere nella sua bella “Faenza”.
Presto le mandero la prima puntata. Le mando (apeht libreria del Museo un estratto di un mio
articolo pieno di errori di stampa. Si ricordi dera mi voglia bene. Quando verra a Ferrara??

L. F. Tibertelli de Pisis

- Ballardini ad Agnelli 8 aprile 1916
BCAFe, Carteggio Agnelli (inedita)
Faenza, 8 aprile 1916

Egregio e caro Professore Agnelli,

La stazione di Faenza non sa proprio nullimpiegato addetto alla Grande Velocita mi di¢ec
non capisce perché la spedizione sia stata fatteinvizio, mentre il porto risulta affrancato, da
guanto tu mi scrivi.

“In merito alla cassa di ceramiche della colleziBasetti, inviata da Agnelli al MIC in Faenza, camevuta di
spedizione del 31 marzo 1916, conservata in Bibdi@tAriostea con il carteggio. La cassa vi ristitteata dall’agente
Tassinari (?) Antenore alle ore 16, per conto dethaperativa Trasporti e affini “Fernando Guerr&&’ via
Cortevecchia 49- 51 Ferrara.
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Egli gradirebbe avere qualche precisa indicazidn@eso, la misura, il giorno della spedizione ed
ogni altra maggior possibile indicazione.

Sarei davvero desolato se una spedizione comeayukesiuta al tuo amore per noi e proveniente da
una citta come Ferrara, dovesse andare perdutanpisguido.

Il detto impiegato mi (fa) anche riflettere chelaespedizione &€ avvenuta in servizio, essa viene
sempre scortata da speciali documenti che dovrelghengere a destino.

Inoltre la Direzione Generale manda periodicamenfi@rmazione delle casse e colli non potuti
consegnare per mancanza di indirizzo o altro.

lo spero anche in questo, ma sembra che le ricel@bessero partire da Ferrara.

Mi raccomando a te.

Coi piu cari saluti e ringraziamenti,

aff. oblg. Gaetano Ballardini

- Agnelli al’Agenzia Cooperativa Trasporti “Fernando Guerra & Co” 9 aprile 1916
BCAFe, Carteggio Agnelli (inedita)
Ferrara, 9 aprile 1916

La cassa venne ritirata da questa biblioteca, azndz un impiegato della nominata Agenzia, il
giorno di venerdi 31 marzo n. sc., nelle pomeriggpropriamente alle ore 15,30.

E’ una cassa di legno, di circa cent. 60 x 40 xd&D;peso di circa Kg 25; legata con corda e piombi
e fissata con chiodi. Reca il seguente indirizzaisbb Internazionale Ceramiche Faersaitto
sopra un cartello incollato sul legno e ripetutd Iegno. Reca inoltre la prescrizione: Fragile
ripetuta in piu luoghi e la indicazione: Grandeoeitia, Porto franco

La cassa contiene ceramiche antiche.

Prof. Giuseppe Agnelli

- Cartolina illustrata con una fornace per ceramicheaccesa su fondo blu, da Ballardini ad
Agnelli 20 aprile 1916
BCAFe, Carteggio Agnelli (inedita)
20 aprile 1916
Caro Agnelli,
le pratiche hanno dato esito negativo.
In confidenzasi teme che la cassa non sia patrtita, visto dhestzione di costi non uno I'a veduta
in nessun modo, é possibile?
(illeggibile)
Ma che dice mai il dr. Pasetti?
Aff. Gaetano Ballardini

- Agenzia Cooperativa Trasporti “Fernando Guerra & Co” ad Agnelli 21 aprile 1916
BCAFe, Carteggio Agnelli (inedita)
Ferrara, 21 aprile 1916

Ci pregiamo rimetterle copia della lettera ricevdtdla Divisione compartimentale delle Ferrovie
dello Stato Ufficio Commerciale, riferentesi allmarrimento della cassa ceramiche.

Non appena avremo altre notizie sara nostra preowmainicargliele.

Colla massima considerazione, [firma illeggibile]

"La lettera informa semplicemente che il 19 apsidao iniziate le ricerche della cassa. Carteggineliy BCAFe
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- Agnelli a Ballardini 21 aprile 1916
AMICFa (inedita)
Ferrara, 21 aprile 1916

Caro Ballardini,

proprio insieme con la tua cart.(olina) mi giungedettera della Agenzia di Ferrara, la quale me ne
compiega altra della Direzione CompartimentaleMeVimento in data di Bologna 19 corr. Mese.
Dice che si sono iniziate le ricerche, in seguite gquali vi informera.

Questo € un gran pasticcio! Qui il Gestore affednaon aver mai veduto la cassa e 'Agenzia
risponde che il Gestore non pud averla veduta,écpeoprio perché egli non 'ha veduta che la
cassa venne caricata senza documenti.

Vedremo I'esito delle ricerche: per me ho gia aaiod’Agenzia che la portero in tribunale.

Chi poteva prevedere una cosa simile? Immaginadbeail mio dispiacere verso il Pasetti!

Con amicizia

G. Agnelli

- Ballardini ad Agnelli 1 maggio 1916
BCAFe, Carteggio Agnelli (inedita)
1 maggio 1916

Caro Agnelli,

la storia dell’ “Oriolo” € una odissea simile sennmeggiore di quella della tua cassa. L'editore si
squagliato coi libri: lo stampatore (di BCavalla) quid simile: ora e sotto le armi. Glis crivo che
dia ordine a un suo fante di pescare! Povero mantggoldi gettati! E’ una curiosa mania la nostra!
Quante eliografie ti occorrevano? Auguri per lasaashe mi sta sul cuore.

Aff. Gaetano Ballardini

- Agnelli a Ballardini 9 maggio 1916
AMICFa (inedita)
Ferrara, 9 maggio 1916

Caro Ballardini,

che disgraziata faccenda quella della cassa dimeha! Ero cosi contento di aver soddisfatto il tuo
desiderio, d’aver messo in onore, presso il tuo éduslelle buone cose ferr.[aresi], e capita quel
che capito! Ormai dispero che la cassa si trovgi &o curando il risarcimento del danno, da
destinare o in beneficenza o alla Ferrariae decrse con arte- o da tener in deposito e datuesti
nell’eventualita che la cassa torni in luce. Vedoem

Ora sono io qui a chiederti un favore. Nel publskcd tuo vol. su I'Oriolo, ti resto, staccata,
nessuna fotoincisione del suo ritratto di Leonel@ preparandomi alla 1V edizione della “Ferrara
e Pomposa” e vorrei aggiungere anche questa dizistre.

Ti sarei molto obbligato come ti sono affezionato

G. Agnelli

- Ballardini ad Agnelli 13 maggio 1916
BCAFe, Carteggio Agnelli (inedita)
13 maggio 1916
Caro Agnelli,
O’ preso da un volume le due tavole che ti mandpitEsemplice.
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Quella di Hanfstaengl mi costo di diritto di riprodone non so se 25 o 30 lire. Awviso a chi tbcca
Perché i tedescacci anche se sono in Inghiltesrasempre quelli.

Possiede la tua biblioteca il volume_di Patronirabgica antica Lo cerco inutilimente. Pensa che e
un libro classico, ma né Bologna, né Firenze I'arumovedrei, per qualche giorno, assai volentieri.
Addio, caro Agnelli!

Aff. Gaetano Ballardini

- De Pisis a Ballardini 15 maggio 1916
AMICFa (inedita)
Bologna, lunedi 15 maggio 1916

Carissimo Professore,

ho ricevuto la sua gentile cartolina dalla qualdovehe Ella a letto la mia lunga lettera. Da gran
tempo e con gran cuore penso a qualche lavorettoil dero bel “Bolettino”, fra gli altri.
L’illustrazione delle_scodelldecorative nel campanile e nell'apside della ael&adia di Pomposa
a cui Ella accenna. Ahime! Tanto miseramente abdrzetd!! Spero pure di mandarle al piu presto
la prima puntata del mio lavoro sulla ceramica fgga{XV e XVI ) ferrarese e romagnola. Avevo
pensato anche di fare un diligente spoglio di tigtéorme assunte dalla marca di Ca Pirota, ma
forse gia fu fatto. Vorrei anzi un suo consigliolayitu o meno opportunita di questo lavoro. Lei
forse sarebbe l'unico capace di fare cosa verancemtgleta. Sento con piacere che il sacro ardore
non I'abbandona. Le stringo la mano,

L. Tibertelli de Pisis

- De Pisis a Ballardini 4 giugno 1916
AMICFa (inedita)
Ferrara, 4 giugno 1916

Lavoro, seppure a sbalzi, attorno ai lavoretti oiteressano il campo degli studi della ceramica
specie nostra, Ho colto il suo quesito d’'araldigguardo agli stemmi, figuranti nella targa di

Caffagiolo e ne verra pubblicata una mia nota msiead altro lavoro piu ampio su la Rivista
Araldica di Roma.

Mi ricordi: sappia che io ricordo spesso lei contamammirazione e simpatia. Mi voglia bene

L. Tibertelli de Pisis

- Pasetti ad Agnelli 19 ottobre 1916
BCAFe, Carteggio Agnelli (inedita)
Quacchio, 19 ottobre 1916

Carissimo Amico,

Grazie di tua cortese comunicazione. Avrei prefeciie tu mi avessi scritto che la cassa smarrita
era stata trovata; ma invece conviene contentalta dilasciata cambiale che auguro non sia
inesigibile. E’ tanto disgraziato I'affare!

Con amicizia vera

Tuo affett.mo G Pasetti

- Agnelli a Ballardini 16 novembre 1916
AMICFa (inedita)
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Ferrara, 16 novembre 1916

Caro Ballardini, molto genialmente erudita questamemoria su I'Arte della maiolica in Faenza.
Ti ringrazio del dono che colloco qui.

Sai come é finita la faccenda della cassa sma@itd?ilascio di una cambialina di £ 150 al 31 dec.
V., che spero di esigere. Il Pasetti vuol destinarljualche beneficenza. Che sorta di fatalita! Non
so persuadermene. Ciao aff. Agnelli

- De Pisis a Ballardini 28 dicembre 1916
AMICFa (inedita)
Ferrara, 28 dicembre 1916

Carissimo professore,

sono andato oggi dal sig. Pasetti mio ottimo amitgli mi ha detto che [cancellatura] aveva dato
I'incarico di spedire la cassa al prof. Agnelli. Epedizioniere sig. Guerra paghera una cambiale di
£ 120 al Suddetto professore, se la cassa noova &ntro il 30 dicembre (mi pare!). L’Agnelli,
credo, sara dispostissimo a cedere la somma [inassai misera in proporzione dei vari pezzi
interessantissimi perduti] al museo di Faenzaa#id®i gradira il pensiero gentile di intitolaréua
I'acquisto o gli acquisti che il museo fara coretabmma. Attendo il Bollettino e gli estratti.

In questi giorni alla Biblioteca Universitaria leg®n gran cura il suo bel volume su Giovanni da
Oriolo: ne parlero nella Rassegna Nazionale a mwitpalel libro “Pause del lettore” di Grilli.
Questo suo libro € tanto ben fatto, che La scusheadi giudicare gli altri severamente... Certo che
io possa interpreto i sentimenti del Cav. Donidiela sua famiglia unendo ai miei i loro saluti piu
cordiali.

L. F. Tibertelli de Pisis

- Agnelli a Ballardini 2 gennaio 1917
AMICFa (inedita)
Ferrara 2 gennaio 1917

Caro Ballardini,

prima di tutto le 150 lire bisognera riscuoterlali Redere di che regalo si tratti, perché dubito il
Pasetti si induca ad offrire una ceramica femnarese. Ne hai tu sotto mano qualcuna di fese?
Basta, io cerchero di contentarti, e speriamo alesig volta ci tocchi a tutti miglior fortuna; ma
prima conviene... far bezZiTi ricambio auguri cordialissimi e ti saluto affets.te

G. Agnelli

- De Pisis a Ballardini 11 gennaio 1917
AMICFa (inedita)
Ferrara, 11 gennaio 1917

Egregio Dottore,

non 0 veduto, ma cercherd a Bologna, la rassedoleo@iafica I'’Ascoli Piceno, con I'articolo del
Grigioni. Le mandero la recensione del libro dillGiPause del lettoredove come le scrissi,
sebbene di volo e incidentalmente parlo di leisdoo stato da Agnelli, ma egli a detto a me quello
che a scritto a lei. Il Pasetti gli disse “Fa tu"Agnelli desidererebbe che con le 150 £ venisdtof

un acquisto di oggetti ferraresi. Non so se il muse sia ricco, ma credo che non mancheranno

“Fare soldi, incassare moneta
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occasioni. Anche Bernardi e Astorri di Bologna aamy poco fa cose interessantissime in vendita.
O’ ricevuto il Bollettino con la mia nota; non amaogli estratti. Che fa Montanari? Mi tenga
informato delle novita. Ella avra saputo del rimowento alla nostra chiesa di S. Stefano del
gentilissimo bassorilievo quattrocentesco. lo holtimavori e lavoretti fra mano, ma per ora
dormono.

Molti di questi_cultori d'artenon san fare che a criticare dietro alle spalfereio che io faccio
sempre a malincuore. Mi consolo pero pensando chegiio fare... discretamente che non fare per
niente e poi non e certo la storia dell’arta [cancellatura] cui [cancellatura] mi faro vale

Il possessore della terracotta (testa di Alfonsooine le scrissi la cederebbe volentieri a prezzo
mediocre.

Le mando distinti saluti

L. F. Tibertelli de Pisis

- Ballardini a de Pisis 16 gennaio 1917
AMICFa (inedita)
16 gennaio 1917

Caro Signor Conte,

No, il Museo non ha oggetti ferraresi. Onde I'atidione a noi della nota somma ci procurera due
piaceri a un tempo: la costituzione di una colleei@a nome del gentile Sig. Pasetti, a Suo ricordo
perpetuo e I'ottenimento di oggetti ferraresi dimanchiamo.

Mille grazie. E se Ella volesse addirittura indioarcome si potesse impiegare la somma in
maioliche o ceramiche ferraresi o sentire al rigodiavviso del Sig. Pasetti, Le sarei grato.

Non mi parrebbe il caso della testa estense: meglyetti decorativi: (piatti, mattonelle, vasi, .¢tc
Attendo, in grazia, un Suo cenno

Aff.mo e dev.mo Gaetano Ballardini

- Pasetti ad Agnelli 19 gennaio 1917
BCAFe, Carteggio Agnelli (inedita)
Ferrara, 19 gennaio 1917

Ti mando le tue ceramiche acquistate. Domani nattvenendo in Biblioteca per consultare la
raccolta iconografica, gradiro sentire la tua insprene su di esse.

Ti dird poi le difficolta superate per concludetaffare. Il venditor€ & un nevrastenico all’ultimo
stadio ed io non sono un S. Giobbe.

Cari saluti dal tuo affezionatissimo

G Pasetti

- De Pisis a Ballardini 21 gennaio 1917
AMICFa (inedita)

21 gennaio 1917
Caro prof.re,
il Sig. Pasetti insieme all’Agnelli & gia acquistadal Gregorio Bartolini ch’io nomino nel mio
articolo due pezzi di ceramica (ferrarese cerfmatto del XV o XVI secolo; non saprei dire, anzi
temo di no, la Madonna) per il loro Museo.
Con le £ 150 forse si poteva fare di meglio, maeatnloro, contenti tutti.

"1l venditore risultera essere il sig. Gregorio Bhni di Ferrara
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Sentendo che il loro museo manca di cose ferranesono deciso (ci pensavo da un pezzetto!) di
regalare ad esso la mia piccola raccolta. Cio $ato pero dopo aver pubblicato il mio lavoro su la
ceramica ferrarese, ben grato e felice se lei lwavaccogliere nel Bolettino e permettermene un
estratto in opuscolo.

Le sue parole autografe mi anno fatto molto piaeggbene sono grato, € proprio come elle dice,
Cordiali saluti,

Tibertelli de Pisis

E i miei estratti?

- Agnelli a Ballardini 23 gennaio 1917
AMICFa (inedita)
Ferrara, 23 gennaio 1917

Egregio e caro Ballardini,

I'Odisseasembra volga alla fine! Spero mi erigerai un moenta!

Ho ritirato le 100 lire della cambiale e con I'aggia d’altre 50 — intanto anticipate da me- il Rase
ed io acquistammo due pezzi notevoli, che I'amigo enlieto di donare al museo. Egli mi assicura
che nessuno dei pezzi perduti eguagliava, per itappa la:_scodella quattrocentesca figyrdia
tipo e fattura schiettam. ferraresi.

L’altro pezzo € meno tardo. Si tratta d’'una Madonogfiglio, in terracotta smaltata, singolare per
il panneggiamento. Sono di quelle immagini cheirstengono nei nostri fienili, o nei capitelli di
campagna. Appartiene, con tutta approssimaziolzefiaé¢ del sec. XVII.

Ho fiducia che resterai contento tu pure.

Ma, dopo I'accaduto, questa roba io non la spedisco

Perché non vieni tu a prendertela? Procurerespiacere anche a me e vedresti la raccolta Pasetti,
del massimo interesse per te.

Nella peggiore ipotesi potrei mandarti la roba daBoa pel_CorriereTu la faresti ritirare da altro
Corriere se esiste quello: Bologna- Faenza.

Nel caso, la spesa del CorrieFerrara- Bologna, bisogna sia sostenuta dal tuceMyserché le £
150 risultano appena bastevoli alle due compere.

Aspetto una tua riga e ti saluto con amicizia

Affett. G. Agnelli

- Agnelli a Ballardini 1 febbraio 1917
AMICFa (inedita)
Ferrara, 1 febbraio 1917

Caro Ballardini, dunque non ti lasci sedurre? Edaoche presso il Pasetti passeresti qualche ora
deliziosa. Basta, fa tu.

| due oggetti, accomodati entro una cassetta dioegi portano benissimo a mano; non € peso da
spaventare. Aspetto le tue istruzioni e ti salwo amicizia

G. Agnelli

- De Pisis a Ballardini 5 febbraio 1917
AMICFa (inedita)
Ferrara, 5 febbraio 1917

Carissimo Dottore,
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manterro senza fallo la mia promessa, pubblicataidl lavoro sulla ceramica dei secoli XV e XVI
a Ferrara, frutto di lunghe ricerche e desunto détamote. Nessun luogo € piu adatto del loro
splendido(la piu bella pubblicazione d’arte ch’io mi conasn Italia) Boletting ad accoglierlo.

Le sar0 grato percio se vorra riserbarmi circgpaginedel | fasc. 1917 per la prima puntata. Presto
io conto di mandarle il ms felice se Ella vorrattaemi da scolaretto e con la sua immensa
competenza in materia correggermi dove cadessramn grossolani.

Le porgo distinti saluti € nuovi ringraziamenti

L. Tibertelli de Pisis

- Agnelli a Ballardini 7 febbraio 1917
AMICFa (inedita)
Ferrara, 7 febbraio 1917

Caro Ballardini,
perché non risolvi? Via, deciditi: vieni tu stesstarai un sacco di bene.
Aff. G. Agnelli

- Ballardini ad Agnelli 13 febbraio 1917
AMICFa (inedita)
Faenza, 13 febbraio 1917

Caro Agnelli,

sei una gran sirena, ma io non posso lasciarmirsedNon sai che sono impelagato tutto il santo
giorno fra le cartacce burocratiche del Comuneyre solo e posso dire come Dante (ti par poco)
se vado, chi resta? Se resto, chi va?

Ho pensato dunque di non venire perché non podsa@ mandare perché non so chi.

Ma se tu invece mandassi il tuo corriere, che apwifidato e a mie spese a Bologna, in via Petroni
N. 6, al Sig. Ingegner Prof. Maurizio Korach, orettStenente di Artiglieria, ma professore della
mia Scuola, che sta ivi presso la famiglia Zanaftiesto irredento redimerebbe la cassetta
portandola a Faenza sabato prossimo.

E speriamo bene.

Se aderisci al mio piano, ti prego di mandarmiigo solo per mia quiete.

E ti prego anche di ringraziare e riverire il SRasetti e di accettare i miei piu cordiali e atfest
ringraziamenti.

Tuo sempre aff.mo e dev.mo Ballardini

- Agnelli a Ballardini 16 febbraio 1917
AMICFa (inedita)
Ferrara, 16 febbraio 1917

Caro Ballardini,

francamente, I'arrivo del tuo espresso, di notts nusci piacevole. Si capisce che non te ne dacci
un carico; ma senti quel che accadde. Il procasuoima, la cameriera, gia addormentata, non sente.
Mia moglie vuol scender lei ad aprire, le fallidedtimo scalino, cade e le si rovescia una piccola
lampada a petrolio della quale usa la notte paydeyy Per fortuna, per miracolo, non é accaduta

“In una lettera di Ballardini a Korach, datata d@essa 13 febbraio 1917, (Archivio MIC) il direttodel Museo chiede
al professore la disponibilita nell'operazione. hbéamo omessa, in quanto non aggiunge nessunaanoltiz a quelle
gia note.
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una seria disgrazia. Questa faccenda pare abb@ssalda iettatura! Perché, non ne sai un’altra.
Allorché acquistammo i due pezzi, il Pasetti mm#ndo qui in biblioteca; la Madonna ben chiusa
tra due solidissimi cartoni, e sopra, ravvolta carta e legata, la scodella. Qui ci sono due sliorte
per la distribuzione dei libri; 'uno ha la saraesta un po’ rilassata. Da questa parte I'impiegato
apri, e mentre il servo del P. passava dentrodlioy pafcade la saracinesca e spezza la scodella!
Per fortuna anche questa volta, la figura al cergsto illesa e adesso, ben congiunti i due pezzi,
neppur si avverte la rottura. Ma tu fa piano net#ola e collocarla.

Né ieri né oggi ho potuto occuparmi del paccoptenhndero pel Corriere, fidatissimo, all'indirizzo
che mi dai. Se il Sig. Prof. Korach non capiterésps di nuovo a Faenza, tu provvederai altrimenti
al ricupero. Perché non preghi qualcuno della geentioperativa Casalini? So che a Bologna esiste
una filiale. Sospiro il momento di saperti in pass®edei due oggetti; sino ad allora temero... d’'uno
scontro ferroviario.

Con affetto G. Agnelli

- Agnelli a Ballardini 6 marzo 1917
AMICFa (inedita)
Ferrara, 6 marzo 1917

Caro Ballardini, finalmente oggi ho consegnato @loftriere” pel Prof M. Korak la scatola.
Speriamo che tutto arrivi sano e salvo. Tu, fa @jarel prender fuori gli oggetti; dei quali, spero,
resterai contento. Capita a Ferrara, una voltahsfettiamo a colazione, cosi mia moglie potra
personalmente... perdonarti.

Aff.to G. Agnelli

- De Pisis a Ballardini 6 marzo 1917
AMICFa (inedita)
Bologna, 6 marzo 1917

Carissimo Prof.re,

Le sono molto grato della sua attenzione e dei sntisiastici elogi che penso_di incoraggiamgento
ma che mi sono cari lo stesso. Il disegno del gi@itnon posso mandarlo subito anche per il fatto
che sono a Bologna. Lo potremo pubblicare in gakst’ puntata e penso che verra una cosa bella.
Si potra pubblicare anche sulla copertina dellasir Il cliché pulcriora laterd presentemente, ora
che penso, alla tipografia della Rassegna Naziatiakérenze. lo pero scriverdo che appena se ne
sono serviti lo mandino a Lei, seppure sarannenmpb. Mi dispiace assai di questo contrattempo.
Ella ad ogni modo potra porre in opera la sua dendea negli estratti o in quest’altra puntata.
Attendo le bozze al piu presto e le sono davveatogr

L. F. Tibertelli de Pisis

- Ballardini a Pasetti 16 marzo 1917
AMICFa (inedita)
Faenza, 16 marzo 1917

lllustre Signore,

A nome del Consiglio residente del Museo mi preggoogere alla S. V. lll.ma i nostri piu vivi
ringraziamenti per la liberalita onde Ella vollefroé un grato Suo ricordo in aumento a queste
collezioni.
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La malaugurata perdita della raccolta che Ella avdestinata al Museo, ci ha almeno valso
'acquisto dei due bei capi, i quali se non comisfono interamente a quanto con cosi gentil
pensiero Ella ancor ha voluto mandarci, rappresentaullameno due tipi di cotesta arte insigne; i
guali saranno qui degnamente custoditi.

E mi e caro, lllustre Signore, ripeterLe i nositi pconoscenti ossequi e distinti saluti,

dev.mo suo Dott. Gaetano Ballardini

- Ballardini ad Agnelli 16 marzo 1917
AMICFa (inedita)
Faenza, 16 marzo 1917

Caro Agnelli,

Sono giunti finalmente i due bei capi ferraresntdaattesi, augurati e... fortunosi. Noi siamoi liet
che I'Odissea abbia avuto un cosi lieto fine. Bdezito tuo se la perdita primitiva si € almeno in
parte colmata e se si € potuto cosi iniziare uoeoita ferrarese, che si accrescera subito, paiché
C. L. F. Tibertelli de Pisis ci ha gia fatto donai duoi frammenti.

Ti ringrazio dunque mille volte, mio buono ed aetale amico, e con tutti i miei Colleghi che ti
offrono I'attestato della loro sincera riconoscenza

Aff.mo tuo Gaetano Ballardini

- Pasetti a Ballardini 21 marzo 1917
AMICFa (inedita)
Ferrara, 21 marzo 1917
Sentiti ringraziamenti et ossequi
G Pasetti

- De Pisis a Ballardini 30 aprile 1917
AMICFa (inedita)
Ferrara, 30 aprile 1917

Chi.mo e cari.mo Dottore,

le fotografie sono assai scadenti. Ella ha ragiamesperavo che, riducendole nel clighét
guadagnassimo qualcosa. La guerra € un gran ftagetltutto e per tutti!!!

Le sard0 molto grato se vorra pubblicare il of®e le ho mandato integralmente. lo cerchero di
condensare, il materiale che resta (non & moltgiuipossibile come ho fatto per l'introduzione, e
ridurre la forma (illeggibile) piu laconica. Atteade bozze al piu presto. Come devo mandarle i
frm? Desidera Ella (sarebbe bene!) vederli prima dgl&dizione?

Saluti aff.mi

Tibertelli de Pisis

- Ballardini a de Pisis 9 giugno 1917
AMICFa (inedita)
Faenza, 9 giugno 1917

Egregio Signor Conte

Abbiamo occasione, in questi giorni, per vari eenoti doni pervenutici, di modificare alquanto la
disposizione delle sale. lo non potro, per orajreem Ferrara. Se mandassi un mio incaricato, dove
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potrebbe trovarLa? Potrebbe trasportare la Suaziolie a mano, ad es. in una valigia, o occorre
una cassa?

Mi scusi la liberta; ma poiché ho occasione diriiéeal Ministero per vari acquisti ed accessioni,
vorrei parlare anche della Sua.

Cordiali saluti,

Gaetano Ballardini

- De Pisis a Ballardini 12 giugno 1917
AMICFa (inedita)
Ferrara, 12 giugno 1917

Carissimo Signore,

io pensavo da tempo di scriverLe per sentire dand@ve sul mio ms e per sapere in che modo
aveva rimediato alla difficolta presentatasi — radte sempre le bozze- e intanto sto preparando
(studiandomi secondo il mio desiderio di adopetarenaggiore_laconicit@possibile!) la fine del
mio studio e 0 steso una breve nota su un intaressdttico in ceramica graffita ferrarese del X VI
firmato e datato e unico nel suo genere, che sarabsai adatta alla Sua rivista... Ma... la carta?.

lo spazio? Mi dispiace di non poterLa per ora ceros di persona, e che Ella non possa venire a
Ferrara. Mandi pure un suo “incaricato” lo ricevéen volentieri. lo saro a Bologna del 15 al 18
cor.te mese, del resto fino al 26 almeno sempreriafa (Palazzo Calcagnini, Montebello, 33).

Per trasportare i fram. di gia illustrati della ndallezione occorrerebbe un baule o una valigia
molto grande. Potrebbe il suo incaricato, nel ¢gatgmto prendere i frm piu notevoli di gia illudira
molti lo devono ancora. Gradiro certo molto cheaEiferisca in proposito al Ministero.

La ringrazio salutandola con stima

L. Tibertelli de Pisis

- Il Consiglio residente del MIC a de Pisis 22 giugn&917
AMICFa (inedita)
Faenza, 22 giugno 1917

lIl.mo Signore,

Il Consiglio Residente del Museo ha preso attontadjgior compiacimento del cospicuo dono fatto
dalla S. V. lll.Lma di numerosi frammenti di cerahecgraffite e dell’'intendimento nobilissimo di
ancora arricchire tale accessione.

Le porgiamo percio i piu sinceri ringraziamentiadtestazione del nostro animo riconoscente.

Col maggiore ossequio

Il Consiglio residente (seguono otto firme)

- De Pisis a Ballardini 26 giugno 1917
AMICFa (inedita)
Ferrara, 26 giugno 1917

Carissimo Dottore,

le rimando oggi stesso le bozze che vanno dal 1246-Io ho curato soprattutto la correzione degli
svarioni e specie nei richiami alle tavole. Mi sempero che siano stati fatti molti tagli al ms che
avrei gradito assai di aver sott’occhio. La pregmdndarmelo un’altra volta e possibilmente tutto
per la revisione accurata che spero fare di tlittgpaginato prima di stampare gli estratti che ored

siano solo in n. di 50. Le sar0 grato se Ella vdem@ parola al tipografo. Non ho parole per
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ringraziare Lei e tutto il Consiglio Residente Mineo, per la onorifica lettera di ringraziamento.
Ella faccia, La prego, le mie veci ad ogni singGlonsigliere. Spero presto di mandarle per la loro
biblioteca alcuni estratti e articoletti. Ho undome Ella avra visto ai framm. la testina di Alforls
(?). Sto preparando la parte di conclusione che chiullesame di ogni singolo fram. Mi saluti il
Signor Franchini che fu molto gentile con me evoglia bene,

Tibertelli de Pisis

Che impressione a ricevuto dei framm?

Quando verra a Ferrara a vedere quelli faentini?

- De Pisis a Maria Clotilde Donini Baer senza indicaane di luogo, né data
Archivio privato Donini, Bologna

Cara Maria,

ti 0 gia scritto una lunga lettera che spero ancavuta.

Le foglioline sono di undabiata melittis molto profumata, caratteristica di questi posgr R
“Faenza” ti dird che i numeri da me ricevuti, s@parsi tra Roma e Ferrara in sacchi e casse e non
sara cosi facile trovarli.

(Sogno sempre il riordinamento delle mie cose erdei libri per quando avro una casa).

Ad ogni modo raccomando a mamma di mandarti i K. tchdesideri. E’ probabile che li trovi fra
quelli che sono a Ferrara. Scrivigli tu,

Molte cose affettuose

Luigino o “il mite”

P.S. Vedessi che bei fiori 0 dipinto. Tutti ne diggran cose.

Filippo Tibertelli de Pisis, Appunti sulla ceramica graffita ferrarese dei secoli
XV e XVI. Versione originale

Sera 12 ottobre 191Pe ceramiche del XV XVI. Ricerche e studi in generale e illustrazione
particolare dei frammenti da me potuti raccogliere

Appassionato, fin da fanciullo, alle cose dei temapdati e fin da fanciullo industriatomi a
raggranellare su qualche oggetto, qualche stamyadg¢ltg tavoletta antica; non da piu di due anni
mi innamorai, anche dopo qualche visitina alla jwsz e intelligente raccolta che possiede il Sig.
Giovanni Pasetti, nostro degno concittadino; nelberche, nella raccolta e nello studio, delle
ceramiche di scavo delle nostre terre, del secM@XVI che conservano, una speciale impronta,
una patina, certi sedimenti di madreporacita tatatteristici.

E dopo averne raccolti e riordinati parecchi framtheaffazzonati in qua e in la sul banchetto del
rivendugliume dalla mano incallita degli operai liilsgavi, o [cancellatura] da qualche antiquario e
anche aumentata la piccola colezzione da regdtinnainteressantissimi dal sopranominato Signor
Pasetti [numerose parole cancellate], feci ricemhi&a lavorazione, sullo smalto, sui colori, e le
grafitture di queste tazze e vasi dall’aspettootdingolare. Avrei voluto [cancellatura] trovare
gualche autore, qualche trattato che ne parlasaenon lo potei, all'infuori di cenni vaghi e
riguardati piu da vicino altri generi di terragbedi ceramiche, come sarebbe la faentina dal XVI al
XVIII secolo, e 'umbra e la veneta. Ma per il ramda me prescelto e al quale con piu cura e piu
attrezzi mi dedicai, dovetti accontentarmi di fdegli studi e delle osservazioni sui frammentiie su
pezzi che a noi restano e che noi ammiriamo neiemaiselle collezioni private, strappati dalla
terra e ridonati al sole. Frutto dei quali studas@o questi poveri cenni che or sono per dare.

E prima di tutto, quale fu la patria di queste ogcde, quali fabbricerie, da quali fornaci sono
uscite?
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Si discusse e fu sostenuta da molti l'ipotesi asséro fabbricate da forestieri in Ferrara o almeno
dei dintorni, dove e piu probabile(?) ipotesi ced cancellature] viene testimoniata in parte dai
soggetti che sono in esse graffiti (...) almenguelle del secolo XVI riguardanti la Casa Estense,
(...) famoso diamante di Ercole [numerose caneehét tipi e contorni che possiamo confrontare
con gli affreschi del Cossa, del Costa e del Twekerpareti della sala a Palazzo Schifanoia o
'aquila estense con il caratteristico festoncimdoglie di alloro embricate legato ai lati da mast
incrociati; [numerose cancellature] altre portanb @mblemi di qualche ordine religioso
[cancellatura] che erano molto in fiore in quei perm Ferrara, come quello dei frati Minori, dei
Cappuccini e di questi la croce coi simboli delesgione e delle suore Clarisse, trovandosi in
parecchi frammenti questa scritta “celeraria” (neanthe attendeva alle celle osia alla dispensa o
alla cantina). In altri frammenti si trovano graffstemmi di famiglie nobili che fiorivano di
guell’epoca a Ferrara fra le quali molte I'lcanatlra] arma primitiva dei [cancellatura] marchesi
Bentivoglio o la sega dalle sette punte ed altsiacohe fa supporre anche che queste nobili famiglie
avessero fornacerie proprie. Ma la prova piu [cHatea] rassicurante a questa ipotesi € il fakte ¢
negli scavi furono ritrovati degli scarti di fabbai 0 anche materiali di fornaceria [cancellatura]i f
guali anche trepiedi (forcelle) dello stesso cdidie ceramiche che si ponevano nel forno fra tazza
e tazza perché non ci fosse contatto tra I'unaled’ e per impedire ogni guasto. Come lo testifica
fatto che in [cancellatura] molte tazze vedesi amtonpronta di essi (della detta forcella).

Gli scarti di fabbrica si presentano sotto un #speiverso mancando in essi la vernice vetrata e
colori. Da quello che ho potuto ritrarre dalla asagione attenta di questa ceramica o potuto
ricavare che essa veniva in torni speciali(?) ghtemodellatta coll'aiuto di stecche di legno delle
qguali resta ancora in alcune specialmente nel fonderiore (...)traccia. tratti(?) di terre non
lavorate venivano esposte al sole su campi prepaopatsabbia e poi su delle pietre nelle nostre
fornaci. E ricevevano poi un impasto a base dig@ssinterlinea: gessoso] su questo rosso dato(?)
veniva fatta I'incisione, compito di punteruoli bosso o d’ebano che a seconda della finezza del
pezzo o secondo la sua destinazione era piu aacarédtta da mano di piu esperti operai o da
qguella dei lavoranti dozzinali e la finezza coresist nel segno regolare e sicuro e impresso senza
sforzo. [Cancellatura] Lasciati asciugare perfedata venivano posti ne forni primitivi non molto
dissimili da certi forni da pane (?) ancora in ngtla nostre [cancellatura] case coloniche ris¢alda
[cancellatura] in massima parte da frammenti diapane da rovi vecchi. Dopo la cottura alcuni
[cancellatura] pezzi o perché frammentati 0 megisbla non riusciti secondo le regole venivano
gettati ed ecco perché in localita nelle qualirgbbe supporre I'esistenza remota di una di quest
fornacerie si rinvengono di questi cosi detti sadirfabbrica. Gli altri pezzi riusciti ricevevaria
colorazione che variava dalle limitate tinte detdee chiaro(?)del giallo (...) I'ocra bruciato da
gualche trattamento(?) mentre erano assolutamérida(®lite le tinte del rosso. [Cancellatura] |l
colore spesso si spandeva fuori e gocciolava giasg?) fondere I'uno nell’altro asciugato(...) Si
rinvennero negli scavi piccoli recipienti a scooheldi terra cotta contenenti ancora masse indurite
di tinte. Si deve credere che fossero usati dagiclai ceramai Fui inclinato a crederlo.

Una vernice [due cancellature] che donava a lonoititerlinea nelle piu rozze forme] quella
limpidezza e quella patina tanto caratteristicauestp vien detta vernice vetrata della quale non
potrei con sicurezza definire il composto. [Dueasiature]

Cosi preparati i pezzi venivano riposti nel fordog cancellature] a un calore pit 0 meno elevato
[due cancellature] avveniva il completo riscaldatoafei colori e della vernice fintanto che estratti
e raffreddati erano affidati al committente (..cpmqti per la vendita all'ingrosso ai stovigliai el
citta e dei villaggi.

Nella cottura alle volte avveniva una delicatissite di screpolature della vernice o il dilatatisi
gualche colore un po’ abbondante o lo svilupparscetti pori costituiti da gocce di vernice
congrumata.

E’ sorprendente in essi il carattere proprio e ttanatico che si mantiene nelle [due cancellature]
varie sue forme, anche i disegni [cancellaturajasino replicando cosi in molte si trova un nodo
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speciale che chiamato nodo di salomone, ed altstela dalle sette punte, in altre una specie di
giglio di francia e via dicendo.

Quelle delle quali sono disegnate delle figure staite con piu cura e in molte si trovano delle
composizioni geniali e che rivelano la gentileegdiforma d’arte del secolo della rinascenza ne bei
profili di paggi e signori, nelle dolci linee e sgdi di donne, nelle teste correttissime nell'asse
nelle forme di mito.

In molte pure troviamo disegnati con pochi segsirtiolti e sciolti delle forme di animali che per
lo pit anno anche significato allegorico.

E’ cosi il lepre o coniglio della tazza amatoriazaa che si soleva dare piena di dolciumi alle
giovani spose e di queste ne troviamo delle pitefiguarnite e delle pit rozze e semplici a seconda
della condizione di queste. Potrei dire ancor moitorno alle [due cancellature] ceramiche di tal
genere, ma credo piu opportuno illustrare ad unaraai frammenti della mia interessante ricca
collezione e quelli che presenta un qualche caeaprio.

Vedi Almanacco italiano 1910 editore Bemporad didjgpag 296- 315 Per la relazione delle
ceramiche ferraresi con le faentine vedi fig. 6d\lat tazza come e attribuita alla seconuzta del
1400 mentre secondo me € della prima, di simikeifatsono tazze della prima meta. [Annotazione
a matita nel margine sinistro]

La massima parte dei frammenti da me qui illustegipartengono al secondo periodo della
ceramica [cancellatura] (Arniani Op. Cit.) [canaglira] Egli divide in due periodi Periodo |
ceramica semplice Periodo 2 Ceramica graffita Aagilastica rossa [cancellatura] (...) di terra
bianca, vernice stagnifera

Elenco di illustrazione e di appunti intorno airmaenti di ceramiche del secolo XIV, XV e XVI
della mia colezzione. Per la massima parte vediafirtomo | (tavole) tav. IV specie fig. lllI; VI;
VII; 1I; V alcuni forse fig. |

1. Uno dei piu bei frammenti della colezzione. fibfdo & caratteristico, osserva con pochi segni
come e ritratta bene I'espressione. L'impressiom@agertutto disinvolta e franca. La vernice e lo
strato gessoso grosso. Il fondo a puntini rivelinazza del pezzo. Quella specie di parapetto che
forma il fondo fino al collo della figura sembra airscudo, ma non credo che sia stato
nell'intenzione dell’artista trovandosi in moltitalframmenti questo sfondo. | colori

sono i caratteristici, giallo d’ocre e piu scuraderra di Siena bruciata e verde freddo. Ossemaa u
specie di [due cancellature] bolla che é all'attadel collo originaria della cottura. Anche nella
parte inferiore e stata data la vernice vetrata,cbie per lo piu si praticava nei pezzi piu fir8. (
XV) Scavato a Ferrara.

2. Frammento di un fiasco da convento piuttostmdgarozzo, inciso solo nel davanti con segno
sgarbato e poco profondo, un cartello colla sci@t4AN (molto facilmente cantina!). I1 resto,
invece, & macchiato a strisce a zigzag con tintdeve gialla. Nella parte inferiore é stata data la
vernice e sono visibili i cirri o giri della spa#ogirante della forma.

3. Bellissimo frammento di una tazzetta, “Scartfcdncellatura] fornaceria, manca la

vernice vetrata e il colore. La parte inferiorelaééstina in profilo e corettissima e incisa cah b
segno. Vedi strato gessoso e sfondo come nel siappasdo del n. 1 (vedi Argnani Tav. V)

4. Parte anteriore di un cavallo nell’atto di ggdogon le gambe anteriori alzate. Il disegno eobell
e corretto strato gessoso colla vernice [cancedtenza colore parte anteriore e parte posteriore
Il segno inciso risulta rossiccio per la terracstiétoposta.

5. Frammento di un pezzo fine incisione non motttuaata, ma di bellissima patina.
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Allo estremo disegno che si ripete moltissimo, @erl mezzo v'era incisa una figura colori vedi
numero 1. Nella parte inferiore, vedi accenno aeldarmadreporiche

6. Frammento sul quale € incisa la forma del cavatlla posa come al n. 4 pero colorato in giallo e
fondo verde, vedi accenni a sedimenti madrepadticglore giallo come in molti altri € dato come a
[s]trisce formanti quadretti irregolari.

7. Genere piuttosto raro a tinte scure a [canceHditimpressione non incisione sentita, nerastro
sfumato in giallo, non si capisce cio che vi éigaffato.

8. Forma della foglia di vite, impressione moltotéotanto che il disegno viene assai rilevato con
tratteggi negli interstizi fra il disegno (coloredi n. 1). (secolo XV) Vedi Argnani Libro To. |
Tavole Tav. XXII Fig. VI Tomo Il Testo pag. 197 VArgnani sostiene in questo la grande
influenza faentina.

9. Frammento di scodelletta bianca con disegn@ancolorato in verde e giallo. Nota che il colore
o nella cottura o prima si & sparso oltre i coritfrancellature] incisa croce come il n. 61. Vedi p
lo steccato (siepe) di vimini intrecciati davaritaajuale era la zucca simbolo estense che sieripet
in molti.

10. Frammento di scodelletta di devozione dataefarsgqualche fiera del santo S: San A: Antonio
Abate nel mezzo la figura del santo (rarissimo freento) contornato dalla caratteristica raggera.
Vedi nella faccia del santo una “menda” originatidabbriceria. (Colori V. n. 1)

11- 12- 13- 14- 15. Specie di piccoli tripiedi (defle)che si ponevano da ceramai fra tazza e tazza
nei forni perché non avvenisse nessun guasto. ¥raivatte con destrezza e alla brava quando il
bisogno lo richiedeva. Nella parte inferiore del18” si vede impressa una stelluccia la quale mi fa
supporre che vi fossero stampi di legre-appgpsitila fab(b)ricazione di queste forcelle.

16. Forma di tazza piuttosto rozza ma che consemaamagnifica patina cosi all’esterno come
all'interno. (due cancellature). L'orlo della rotéué quasi fresco e certo la tazza fu rotta nello
scavo, mentre forse s’era mantenuta intatta sat{&c) (Se. XIV ?)

17. Mattonella da camino. Lavoro certo uscito dslesse fornacerie come lo dimostrano il modo di
fare e i colori. Graziosissimo benché un po’ stenéil rosone di mezzo, la patina € conservata e
grossa. Per i colori vedi N. 1 pero qui troviamalanqualche sfumatura di guado minerale.

17 ms/ 18 st.Frammento di scodella scarto di fabbrica. Intemesssimo, da questo frammento si
puo rilevare come la graffitura circolare dell’oftmsse fatta non a mano ma mediante stampi, i torni
giranti, le altre invece no. E si puo vedere comeng del colore e della vernice vetrata veniva dato
un impasto gessoso, come dissi nella prefazioree copriva nelle forme piu ordinarie solo l'orlo
esterno. Il disegno inciso é rozzo e strapazzato.

18 ms/ 19 st. Frammento di grossa e pesantissioidelia. Nella parte centrale e disegnata una
specie di croce che si ripete in molti. In due dola parte a quadretti in una tinta che sta 'frarh

" Sul testo stampato su “Faenza” indica qui il nuoiet

“Nel manoscritto & scritto 17 per un errore nomettw dell'autore, che aveva ripetuto il n. 16 doée. Al n. 16 bis
egli ha corretto sovrascrivendo il 7, mentre haduaato i successivi numeri, che divergono peraiguanto stampato
su “Faenza.” Si preferisce qui riportare entrangbeumerazioni per facilitare il lettore nel confrottra i due testi:
ms.= manoscritto; st.= testo a stampa
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brillante e la terra di Siena bruciata, tinta daradtica il verde tende la verde di Paolo Veronese
chiaro. Nota il bellissimo sedimento di madrepdgacQueste madreporacita che si rinvengono
spessissimo con colori e fosforescenze magnifichgetri di scavo [cancellatura] si presentano
come uno strato grigiastro sporco che si staccandamelle sottilissime le quali nella parte imtar
anno queste iridescenze. lo credo che [cancellatlireid sia causa il salnitro di certi terreni
salmastrosi sotto i quali [due cancellature] rep@ molti anni il pezzo e molto piu che
[cancellatura] queste iridescenze proprie di cetreni si vedono alle volte galleggiare su
[nell'interlinea: su questi terreni] pozzangheraalia morta. Nella parte inferiore manca la vernice.
Osserva [cancellatura] il bel colore caldo dellaaeotta e I'impressione di un dito di uno degli
antichi ceramai.

19 ms/ 20 st. Frammento di un pezzo fine. Belld'ineisione e nella patina. Cio che si vede e |l
manicone e parte del vestito di una dama e di guesh si vede che I'estrema parte del colo.
Osserva con quanta verita, destrezza e disinvadtdiato il cascame delle pieghe.

20 ms/ 21 st. Frammento di una forma piuttosto. I8teato gessoso e vernice vetrata senza colore.
Non graffito ma impresso con [s]tampo di legno rfgtaincisi per lo piu in legni fortcome noce,
rovere...). L’aquila estense contornata dal festancaratteristico di foglie d’alloro embricate @enc

una legatura ai quatro lati. Facilmente piatto feloeva parte di servizi di casa d’Este. Nota ldabol
originaria contornata da colore verde, forse unacgodi colore inavvertitamente caduta [tre
cancellature].

21 ms/ 22 st. Di incisione piuttosto accurata, necante di vernice nella parte inferiore. Disegno
del bordo che si ripete.

22. ms/ assente nel testo ediforma rozza e ordinaria. Osserva I'orlo grossormle scodellatura

23. Frammento di una forma grossissima, pesantengeessione molto profonda. Colori scuri,
predomina il guado cupo e preparato gessoso eceeassai grosso

24. Vedin. 22
25 ms/ 24 st. Forma piuttosto fine, colore pred@mnia il giallo d’ocra. Per il bordo vedi n. 21
26 ms/ 25 st. Frammento di tazzetta, bordo e calare5

27 ms/ 26 st. Incisione a larghi disegni e pocdteggio, colori chiari, nota la tinta pallida
d’'oltremare. Forma che si ripete

28 ms/27 st. Impressione con stampi, colori scediw. 7 e n. 23
29 ms/ assente nel testo edito. Vedin. 2
30 ms/ 28 st. Forma rozza senza colore(R)F

31 ms/ 29 st. Forma di ceramica grossissima e pessebbene la tazza sia piccola; bordo carino e
accurato, predomina tinta gialla.

“Questa descrizione, nel manoscritto contrassegna2, & del tutto cancellata da un ampio scaocDa qui in
poi la numerazione torna a coincidere con il t@stioblicato.
“Questa descrizione nel testo edito non c'¢; ddaguiimerazione del manoscritto si sfasa rispéttesto edito
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32 ms/ 30 st. Forma accurata, nota la finezza atapeita del segno. Vernice inferiore riflessi
verdastri. La tinta a colato e si & spanta.

33 ms/ 31 st. Forma rozza, vedi festoncino fogldéiaro embricate, colori cupi.

34 ms/ 32 st. Forma con incisione poco profondadesegni semplicissimi e a poco colore (forma
che si ripete)

35 ms/ 33 st. Forma rozza vedi n. 23 e 24. La |eidatara]vernice € in gran parte scomparsa; vedi
rosetta verde caratteristica che si ripete.

36. Forma a impressione mediante stampi. Sembemagtie siciliane posteriori e studiai molto
sulle loro caratteristiche ma potei convincermi cdomo delle stesse fabbricerie, vedi ‘leggera’
screpolatura della vernice vetrata. Stemma geiati(i@forza, biscione) non credo, stimo piuttosto
semplice ornamentazione.

37. Forma incisa. Si vede I'accenno di un’ala mativerde. Per il resto vedi n. 8. Disegno del bord
a treccia.

38. Forma d’animale, uccello (anitra?) vedi anchilg tinta disposta come nel cavallo al n. 6. Il
fondo verde figura un prato. Frammento di [cantetl piatto grossolano.

39. Forma del genere del n. 38. Dai segni incigilsa non si riesce a capire cio che era nell'idea
dell'artista, sembra un uccello.

n. 40- 41 Bordo interessante formato da due lefteeee. facilmente_FerrargAnnotato a matita
successivamente:] si trova anche nella ceramiaatifeein forma piu minuta dipinta in colore blu
vedi pezzo (...) copia di pezzi originali.

42. Vedin. 27

43. Forma della foglia di vite co’ cirri; giallo okra e verde cupo. Sopra si vede il gambo d’'una
maiuscola.

44. Forma spessa e pesante ma piuttosto fine @ssipne, colori bleu di Prussia e ocra; la vernice
vetrata e leggermente screpolata. Disegno: nals&@ica con un bordo circolare.

45- 46- 47. Frammenti di una forma graziosa e [desama pero con preparato gessoso e bellissima
vernice anche sulla parte inferiore. Disegno camispiu grossi e pronunciati e colori piu sentiti |
stesso che n. 32.

48. Forma rozza e trascurata nell'incisione. Netanlacchie di tinta nerastra come al numero 7.
Nota nella parte anteriore lettere di riconosciradatilmente impresse dai proprietari del catino.

49- 50- 51- 52- 53. Frammenti di tazze vedi orlo. mel n. 52 vedi sedimenti di madreporacita e
rosetta come al n. 35. n. 49 51 pezzi molto fimotati e incisi anche nella parte [cancellatura]
esterna.

54. Come al n. 30. Osserva nella parte antericfiedzza della creta. R F (forse refettorio?)
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55. Piccolissimo frammento di una forma fine diz@£XV) graffita(?) Rinvenuto sul monte Rocca
(Montalbano, Firenze) sul quale s’ergeva il Castd#l Ramazzotto, (signorotto del luogo). Cio che
mi fa supporre che tal genere di fabbriceria fagsgsa almeno in tutta I'ltalia superiore.

56. Vedi rosetta al n. 35.

57. Manca quasi completamente la vernice vetrasdalil preparato gessoso per il disegno e colori
vedin. 23 e 33.

58. Frammento in qui si legge ...EVA ?

59. Forma di bacinella, ha quasi perduto completaenia vernice. Osserva sedimenti madreporici.
Si vede graffita la parte posteriore di un uccello.

60. Vedi per il colore e graffitura n. 33.

61. Vedi sul fondo circolare della tazza incisa enace con il nome di Gesu in lettere gotiche
cubitali. Osserva il n. 9 e facilmente si scorge sh il frammento contiene un analogo disegno.

62. Vaso con bellissima vernice e tinta ocra chamacchie di verde cupo. Vedi n. 16 (secolo
XIV).

63. Frammento di olla. Collo stemma di casa Beglieoinquartato con altri stemmi. Questa casa
di cui ve ne sono parecchi nella colezione aveuamalmeria propria sarei per crederlo. La
[cancellatura] terra cotta € sottile e leggerissibmastemma primitivo € la sega dalle sette punte.

64. Frammento di tazza con lo stemma Bentivoghoseéga sono di color giallo ocra carico, |l
rimanente verde. [cancellatura]

65. Vedi n. 64. Qui verdi pero le punte e giallmaa disposto a strisce che formano quadretti
irregolari. Nel fondo della tazzetta si vede l'imapsione delle vene del legno delle spatole o del
tornio. La vernice vetrata e stata data anche pelite inferiore.

66. Come il n. 64. Il buco che ci si vede pud esssnto fatto dai contadini [cancellature]
proprietari del piatto (dipendenti dai S. Bentivioyjlper un uso comunissimo di questi di porre i
salami sotto un piatto [due cancellature] per difgt dai sorci.

67. Come [cancellatura] il n. 64 (?). Senza copmEe.

68. Vedi n. 64 (osserva anche qui come e palasgigssione delle venature del legno).

69. Stemma Bentivoglio inquartato con altro. Qualieih saprei dire con sicurezza. Nota bene. Il
numero delle punte dovrebbe essere sette, ma esgkraiemmi buttati giu alla brava, molte volte
non erano perfettamente esatti.

71. Vedin. 64

72. Vedin. 64

73. Vedi n. 64. Nota la maggiore regolarita e difiga nei segni e come son graziosi e caratteristici
guei nastri svolazzanti (forellino nel mezzo comé®)
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74. Forma assai grossa e pesante, nel fondo delta € graffito un bordo circolare a festone e in
mezzo vi son lettere che non si possono leggere.

75. Forma grossolana, la graffitura € poco curataaore gettato a macchie irregolari.
Forma di disegno per l'orlo che si ripete.

76. Frammento di piattello che porta nel mezzo (Rerraria), cid che dimostra che queste
ceramiche venivano fatte in fornacerie di Ferrara.

77. Frammento di catino grosso e pesante. Predomieatinte cupe del cobalto e del verde. Per il
bordo circolare vedi n. 74

78- 79. Forma che si distacca dal carattere defledellatura] altre della stessa epoca (XV secolo).
Predomina il colore blu cupo e nel fondo delle iegsioni terra di Siena a stampi, non graffitura.
Nel bordo disegno caratteristico di questo geri@igegno interno.

Vedi poi n.44

[cancellatura] ? 78ms/ 99- 103 st. Frammento diglla (S. XV) solo la vernice vetrata e una tinta
unica di ocra, vedi n. 62- 16 disegno del bordo

79 ms/ 124 st Forma di scodelletta leggera e sdt@ieé. XVI). L'incisione e semplice e strapazzata,
colorinle..

80. Frammento di piatto. Nota il bordo a scuamgedice con legatura di nastro a quattro lati
Nota le madreporacita nella parte inferiore.

81. Per il bordo piu in grande vedin. 74 e 77.

82. Fondo di tazza col nome di Gesu [cancellatw@]frammento della croce. Vedin. 9 e 61.
83. Piccolo frammento di orcetto, vedi per i col®per il bordo caratteristico n. 33.

84. Piccolo frammento vedi n. 78- 79, n. 44.

85. Frammento fondo di tazzetta, inciso con gramdiore con [cancellatura] una foglia., colori
n.l...

86. Fondo di tazzetta forse frammento dello sterBeraivoglio, vedi n. 67
87. Forma un po’ rozza di sottobichiere colla veenvetrata e una tinta unica verde. R forse vi era
RF come il numero 54 e 30 e se le due lettere setesindicare reffetorio si tratterebbe di un

servizio di convento come e probabile (v. Arniapi oit. [cancellatura] Tav. Il1)

88- 89- 90- 91- 92. Forme di piatti con verniceratt, un’unica tinta verde. Vedi n. 78 che ¢ giallo
ma e lo stesso tipo.

93- 94. e altri che non enumero. Frammenti di baottiiglia e bicchieri di colore verdi. Vedi n. 87
(vedi Arniani Tav. Il Periodo | ceramica graffita)

349



95. Frammento di [cancellatura] tazza pesantisgngaossolana con uno stemma molto semplice,
non [cancellatura] potrei precisare di che famiglentilizia, potendosi attribuire a piu (a sirastr
disegno con indicazioni di colore giallo e verde)

96. [Cancellatura] Fondo di pesante piattino, nezno € incisa una foglia facilmente quella di
ghianda (in mezzo al testo disegno della foglialp(stemma della famiglia Ghiandi?) Il contorno
non é fine, ma grazioso, colori giallo d’'ocra edeea macchie piu scure.

97. Forma di scodelletta. Ricoperta quasi completaendi uno [s]trato di deposito madreporico;
leggera e sottile credo sia pezzo anteriore agij akcolo XIV

104. Frammento di tazza. Forma d’animale: sfingetlaoncino. Nota come le forme d’animale
sono per lo piu colori gialli e disposto a strigca quadretti; qui troviamo anche puntini impressi
disposti a losanga. Vedi poi rosetta carattercsgtivVedi n. 35.

98. Frammento di tazza. Forma d’animale in colocth con fondo verde chiarissimo. Forse foca o
sirena vedi pinne anteriori e muso (graziosissimrara). Vedi poi (disegno di righe orizzontali)
'accenno all’acqua. Nella parte sterna nota laitadi terra di Siena che gira attorno al fondodiVe
n. 6.

99- 100- 101- 102- 103. Forme [cancellatura] ddiathi tazza e piattelli con vernice e un sol colore
d'ocra, v. N. 16 e 62. | n tutti si vede impresso segno della forma T. [cancellatura] Molto
probabilmente erano terraglie di conventi e frateri

104. [Numero sostituito da 277 scritto poco pitaito. Riga cancellata:] Per il bordo circolare nel
fondo della tazza vedin. 77 e 74

106. Collo di fiaschetto forse da portare con umglda nelle cacce; incisione semplice e poco
accurata. Predomina il color verde cupo.

105. Frammento di ‘ tazza amatoria’, che si doralleagiovani spose piena di dolciumi o di miele,
in campagna e nel fondo di questa era raffigurat@aniglio o una lepre, che era simbolo della
castita o della prolififciJta. In questo frammenéoscomparsa la vernice vetrata e il preparato
gessoso e resta la sola terracotta fine e di caaldo. | segni dell'incisione si presentano come
pieni e rigonfi, mancando il gesso e la vernice nb#a cottura si sollevavano. [in interlinea:]
poiché la creta. E la forma della lepre € resa@wglia in pochi cenni. In terra i segni accennano
erbe.

107. Frammento di sotto bicchiere fine e di bekdi; predominano le tinte cupe. Forse di un
servizio di casa gentilizia. Vedi per il tipo e peolori assomiglia un poco ai n. 78 -79 e 44.

108. Fondo di vaso. Con vernice vetrata e coloieouverde, ma coperto di bellissimi sedimenti
madreporici iridescenti (vedi sottilissime lamelledncellatura]

109. Frammento di piattello. [Cancellatura] Imita® del marmo bellissima, credo pero che la
riuscita delle ... dipenda dal dalla creta su csitata fatta; ad ogni modo lo direi uno scarto di
fabbrica, mancando in esso la vernice che insilirede(?)

110. Fondo di piccola tazza di bellissimo colordeee di [cancellatura] lucida patina. Se. XIV
osserva come la vernice grossa e gocciolata pfestsaco del fondo.
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111. Forma di piatello di lavorazione fine. Vedglia della vite [cancellatura] n. ; qui poi si veuto
in uno scudo diviso in partiti la sigla. Sigla cigbiam trovato ancora = Ferraria. n. 40 e 41.

112. Graffito rozzamente nel fondo del frammentllad®zza il cosi detto nodo di Salomone; nota
che la vernice € quasi completamente scomparsanvéaa.

113. Frammento di tazza leggera e sottile, formsngdzione di marmo [cancellatura]
con colori terra di Siena rossa e macchie di verdernice vetrata grossa. Vedi n. 109

114. Bellissimo frammento di tazzetta graffita €odta con vernice vetrata esternamente e
nell'interno. Tazza amatoria, forma fine e aris&tioa; vedi nel fondo parte posteriore del coniglio
e al di sotto la forma del gatto, simbolo forseldmesticita. Nota la rosetta caratteristica enldio
punteggiato. Come é graziosa quella scannellatiesrea a foglie d’ornato. Vedi n. 1, n. 106

115. Vedi n. 30, 54, 87

116. Forma senza graffitura e a colori morti, praoha il verde. La vernice poco grossa, nota la
bolla di creta (originaria).

117. Frammento di tazzetta colori caratteristigideefreddo fuso colle tinte d'ocra e terra di Siena
bruciata Nota il bordo

118. Frammento di tazzetta che non presenta laiceema bensi qualche macchia di colore.
Essendo tipo che dovrebbe averla, piuttosto chegasa per azioni esterne, credo che non gli sia
stata data mai, cio scarto di [cancellatura] foenia®

119. Vedi n. 78 e 79. Nota la vernice grossa edeciq raggrumatasi sotto I'orlo nella parte
inferiore.

120. 121. Vedi n. 119, 78, 79

122. Vedi a forma di gocce due depositi di iridegeemadreporiche.

123. Forma fine, graffita e colorata, lavorata sopsotto. Foglie di vite, per colori e tipo vedBn

124. Forma leggera e sottilissima (vedi bucherelfiorse per un_puntd’unitura(?) in una crepa,
che infilava un filo di filo di ferro o di rame idue forellini, le bande opposte alla crepatura e si
saldavano le estremita del filo di metallo mediantestici.

125. Frammento dalla forma del fiore. Vedi n. 85

126. vedi inciso frammento di una raggiera, fof$¢ome di Cristo. Per colori e disegno vedi n. 10.

127. Incisione sentita a solco profondo. Vedi bocitaolare (in verde e giallo). Nota fiorellini,
giglietti della parte interna.

128. Frammento di tazza amatoria, vedi il coniglisegnato qui con eleganza e disinvoltura; [in
interlinea:] presso la testa macchia scura e ragtaiprodotta nella terra. Nota come € propria la
posa, [in interlinea:] come é pronunciato(?) e ttaratico ne lunghi orecchi ritti. Di dietro vedn
tronco di albero e il fondo che 0 citato al n. dVpoi 'accenno al ciuffo di erba. | colori sono
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caratteristici, vedi n. 6. nella parte esternaitmno la vernice vetrata grossa e lucida (forma pero
non aristocratica).

129. Forma di piatto piuttosto rozzo; lo scudoinliat d’ocra inciso con losanghe potrebbe sembrare
uno stemma gentilizio, ma viceversa credo che &parte di un disegno che ho visto in altre. Nota
nella punta (segni ondulati) la lieve iridescenzareporica.

130. Bellissimo frammento di Piattello; nel mezZé graffito il sole. Questa forma forse fu fatta
nelle fornacerie per la ricorrenza del matrimonidAdonso Il d’Este con Margherita Gonzaga di
Mantova, per il quale si conio anche il [cancellajucon questemblema il(?) famoso, unico
medaglione d’oro, che purtroppo (non si potra nmaprangerlo abbastanza) fu rubato alla nostra
raccolta del Palazzo Schifanoia), e forse fusoveieva un cuore attorniato da raggi col motto
Ardet aeternum. Nota la bella tinta calda dell’ocia sottilissime screpolature della vernice.
Guardato in controluce in questo frammento si vedoiflessi di [cancellatura] ed anche i
madreporici sedimenti nelle incisioni. Nota la gacche par d’'oro (segno X) e le due mende
(pezzetti di creta sollevatisi) originari di forreai@.

Come e forte, indovinata e caratteristica e resa muchi segni [cancellatura] la floscia faccia
torta(?) e tonda(?) nella fisionomia apatica e felmié de grandi occhi di Messer Frate sole! Satto |
strato gessoso e la vernice sono in gran parteE@sire resta la terracotta liscia.

131. Forma di grossa ciottola a un sol color d’ee@n vernice vetrata. Nel fondo piccola crocetta.
Vedi n. 16 a altri.

132. Vedin. 87,n.54 e 30

133. Forma di [cancellatura] tazza a scodella p&titt rozza [cancellatura] con il preparato gessoso
e la vernice senza colore. Apparteneva a un serdizordine di suore. Vi si legge la scritta in un
cartello, la figura arrotolata agli estremi (caggttico dell’epoca. Si trova anche nelle miniatdeg
codici e delle pergamene) “Celeraria.” Questa anmbdnaca (clarissa per solito) adetta alle celle in
origine, ma che (...) passo ad indicare la disgeasila credenziera, che attendeva cio[e] alla
dispensa e alla cantina. E si pu0 supporre chenapmuesta fosse la terraglia piu ordinaria che
serviva la “celeraria.”

134. Forma piuttosto grossolana di piattello (seoviappartenente ad una frateria [cancellatura]
Ordine de’ Cappuccini o de frati minori.

Vedi la croce conficcata in un monticello con diufferba; appesa alla croce nel mezo la corona di
spine e ai lati pendenti dai due chiodi, gli stgféii due lati sono(?) appoggiate a destra laigrec
sinistra la canna colla spugna; sopra il cartetlo BNRI (...). Il disegno e un po’ strapazzato, ena
impresso profondamente il carattere della cosafteaistica fondamentale). Sotto nota quel segni
graffiti, dopo la cottura forse, dai possessorifggdzo, segno di riconoscimento?

135. Piccolo frammento. Molto rozzamente incisaesle una testa in profilo, sembra un paggio
(colori i caratteristici).

136. Rozzo scodelloneolori caratteristici. Nota l'incisione larga eofonda, il disegno semplice.
Sembra I'accenno al (giglio di Francia che altreedremo).
[Scritto a matita:] vedi Almanacco Italiano 1910)(.

137- 138- 139. Forme piuttosto rozze. Qui trovialmastessa lettera e della stessa forma che la

numero 99- 100. Ma in [cancellatura] qui trovianadoti e disegni semplici che la contornano.(Le
tinte sono le caratteristiche). Volli anche supparhe si trattasse di un semplice ornamento. Ma
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allora perché isolato nel centro ai n. 99- 100-. Mildovetti convincere che si tratta di una ledter
ma cosa significa?

140. Forma piuttosto rozza. Vedi pero vernice emoanche nella parte esterna e nel [cancellatura]
il tondo centrale che serve di piedestallo e intaya un modo piu sentito dell’altri pezzi vistifi
ora. Vedi poi le impressioni delle vene del legQui troviamo una delle piu semplici forme di
disegno, che ricorda in certo qual modo il Giglidrdancia e che si incontra spesso. | colori, che
anche qui come specie negli animali sono distiilaustrisce formanti quadretti, variano dai tonli de
giallo e del verde.

141. Forma di tazza comune. Nota che nel centved® incisa un’ala, forse di un acquilotto; alla
periferia altri disegni che sembran alludere aiédlornato.

142. Forma comune; nota la forma di fiore (Peoota) le grandi foglie gialle, mentre il gambo e il
calice del fiore son verdi; nel calice si vede siocun segno; segno convenzionale di fornaceria o di
ornamento? Propendo piu per la seconda ipotesa &ladi sotto la [cancellatura] vernice grossa e
nel piedestallo la impressione della vena del ledglte spatole.

143. Tazzetta appiattita di color verde cupo fasgobottiglia; colore e vernice anche nella parte
inferiore. Nel ce[n]tro la lettera AT?). Nota alcune bolle proprie di fornaceria: tracbéla zampa

di gallo. Forma che ricorda 87- 87 (2) 87- 93-9ddi Argnani op. cit. Tav. llI

144. Predomina la tinta di giallo chiaro. Vedi taee caratteristica che € ain. 61 e 9

145. Vedi colori e disegno n. 18 e 112

146. Tinta calda d’ocra. Vedi disegno dell’orlo2i.

147. Vedi n. 78- 79. Perd qui non troviamo il celtsieu cupo od altri disegni, ma solo impressioni
di disegni caratteristici. | colori bianco e tediaSiena pallida nelle impressioni. Tal genere ndeo

le ceramiche siciliane di epoca posteriore. Disedgldordo [cancellatura]

148. Frammento di tazzetta. Con preparato gessastaevernice. Forma che ricorda quelle usate
per decorazione de’ cotti secolo XV dei campanilaeciate di Chiese. Nota i riflessi madreporici

nella parte esterna.

149. Vedi n. 134

150 Vedi 149 e 134

151. Frammento con bellissima patina e disegno keisgimo di incisioni poco curate e rudi
(forma rozza)

152. Fondo di tazza, colori caratteristici. [Catatekra] Inciso un disegno che si ripete in altré de
genere e forse n’eé il frammento del t che vedemmol87- 138- 139- 99- 100- 101.

153. Frammento di piattello. Ha perduto quasi catgphente la vernice; vedi il T di cui si e parlato
al numero precedente e vedi n. quivi indicati. Notsetta verde caratteristica vista anche al ra 88
altrove.

154. Vedi n. 147.
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155. Vedin. 149 e 134.

156. Forma piuttosto fine; colori caratteristiciotd nel mezzo una sigla che frammentata non si
puo leggere.

157. Forma di tazza un po’ rozza. Nota nel mezzoatella a 8 punte in color verde e giallo (non la
vidi mai in altri frammenti). Nella parte inferioreciso un_segno di riconoscimergonile a quello
che si vide al n. 134 e altrove (48).

158- 159- 160. vedi 134- 149- 155 (in 159 notadacavita del [cancellatura] cerchio centrale nella
parte inferiore e la bella patina).

161. Frammento di piccola tazza (forma assai r@zfeancellatura] la sola vernice nello interno
senza preparato gessoso (...) ma tinta rosso reattoterracotta che si vede (forse del secolo XIV).

162- 163. Frammenti parte superiore di vasi. 168st;m con disegno semplice, esecuzione
trascurata, vernice non molto grossa. Nota la legga (secolo XVI)

164. Frammento di piattello, inciso [cancellatu@) uccello palustre (oca?). Nota la tinta
caratteristica ocra calda. Guarda con quanta destre in pochi segni € disegnato l'uccello. Le
incisioni di queste ceramiche si potrebbe davvdimmare quasi lo schizzo del ‘400 e ‘500
[cancellatura]. Ricordo d’aver visto in un giorna®derno uccelli disegnati appunto come questi
cioe quasi [cancellatura] in un segno tutto coratouVedi n. 38

165. Frammento di finissima tazza amatoria. Natalori cupi. Si vede solo la parte anteriore del
leprotto che a una posa meravigliosamente scultdfeta il fondo punteggiato e la rosetta che
altrove trovammo.

166. Frammento di piatto. Vedi accenno a un pmatpoior verde freddo e si vede anche il fondo di
un bastone, di un fusto. Per I'orlo vedi n. 40- 41

167- 168- 169- 170- 171- 172. Le tinte in questoossbiadite e corrosa vernice vetrata. 173- 174-
175. Nota nella parte inferiore il segno di ricotio®ento che vedemmo a n. 159- 134- 48. 176.
Altro segno inciso nella parte inferiore che vedesranche al n. 134. 177- 1¥&di per tutti questi

n. 140.

179. Frammento di pesante scodella con vernicateetr graffitura ad impressione. Una specie di
rosone con bordo circolare. Predomina la tintavéetle. Si nota la convessita della tazzetta e la
grossezza dello smalto. A sinistra: forma caratiea che ricorda il giglio di Francia, vedi anche

(...) e.

180. Vedi n. 137 e seguenti.

181. Piccolo frammento di tazza. Sola vernice vatgrossa e lucidissima. (Nota le piccole
screpolature). Vi si leggono le lettere E(A). Forse pezzo che faceva parte di un servizio di

frateria.

182. Frammento che sembra sia inciso parte di andosdi arma gentilizia, forma pero rozza e
ordinaria.
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183. Frammento in cui si vede lo scudetto di stergardilizio. Colori: verde freddo e giallo d’ocra
pallido. Lo stemma di qualco$a)

184. Vedi n. 10. In interlinea: Frammento con raggicaratteristica e forse il nome di Cristo.
Colori verde e giallo.

185. Frammento di tazza trovata in sterri per Ikstesnazione delle mura di cinta presso |l

Manicomio pubblico. Forma a vernice vetrata e calouro quasi nero avorio; il fondo tende al

verdastro; forma rara (il nero non si trova chepoche). Sembrerebbe che lo scudetto ovale
contornato da nastri e ghirigori fosse lo stemmiaedrara.

186. Frammento di tazza nel quale si scorge urlt@miccartocciantesi con le lettere A®. Si
vede pure l'accenno al fondo che vedemmo al n.s&r@ dire che nella tazza fosse incisa una
figura forse di donnana... Vatt a la pesca!

187. Vedi N. 180- 137 e seguenti. Questo disegme aembra ricordi assai una penna di pavone,
da cio mi nasce l'idea che la penna di pavone csgngplice motivo ornamentale a guisa di altri del
genere. [Parole illeggibili inframmezzate tra $eljno ed il testo]

188. Vedi n. 180- 137 e seguenti

189. Frammento di scodella con solo preparato gessovernice. Inciso rozzamente con cartello
accartocciantesi, la scritta PA{Q)

190. Frammento nel quale € scomparsa quasi compaata la vernice; vedi cartello con la scritta
CEL (Celeraria) e un bordo dove predominano i ¢atapi del verde e del bleu, con disegno che
vedemmo al n. 77- 74

191. Frammento con piccola parte di bordo graffiisegno vedi n. 190- 77- 74.

192. Piccolo frammento con un bordo circolare, vedi91 e seguenti e in mezzo uno spazio libero
circolare con incisa la sig(@).

193. Piccolo frammento (in interlinea: vasetto oze®tta) ove si vede un pezzo della raggiera
caratteristica, forse il Nome di Cristo.

194. Bellissimo frammento di piattello. Inciso ceegno molto sentito v'’é un profilo di donna.
Osserva come e proprio dell’epoca con la [caneebéialta e curva fronte e trecce giranti attorho a
capo. Il fondo & d’'un verde cupo e punteggiatoj med. Anche in questo come al n. 185 un colore
nero [cancellatura] sparsosi anche sulla facciancmeha colore. Nota il fondo caratteristico Vedi a
n. 1 e 186 a altri. Davanti al profilo vedesi imcign fusto (tronco) con una specie di pigna e la
rosetta caratteristica vista al n. 97 e altri. Nmala bellissima patina che ha riflessi d'iridlearma
d’'intonazione cupa nerastra piuttosto rara. Notaoléa della forcella originaria di fornaceria. Nel
parte inferiore troviamo [cancellatura] la vernigerata con colore gocciolato e con una finissima
incisione, vedi parte del segno inciso che solca(¥ernice e nel piedestallo le (...) delle veratu
del legno. Vedi n. 142.

195. Frammento di tazza. Forma rozza, Nota il diseg centro in tinta di terra di Siena chiara.

196. Fondo di tazza a colori chiari, dove e inaisa rametta circolare con frutta, pere o fichi
(forma rara).
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197. Vedi n. 18.

198. Frammento di piattello semplice e semplicegh®. Ricorda il T che vedemmo ai n. 137 e
seguenti. A perduto quasi [cancellatura] completamda vernice vetrata e resta il preparato
gessoso, della parte inferiore manca pure la verrilicpiede nel centro e logorato, ma forse
appiattito in fornaceria.

199. Piccolo frammento di fiasco, con la scritta (CEleraria). Vedi n. 133.

200. Piccolo frammento. Incisione forma della vikndo tratteggiato. Il bordo sembrerebbe
formato da due lettere a, ma confrontandolo cansihili, sono indotto a credere di no. (Vedi cioe
n. 49- 50- 52- 53- 54).

201. Disegno rozzo di rosone. Vedi n."79.

202. Frammento di grosso e pesantissimo scodetibnelor d’'ocra con macchie verdastro caldo;
incisione strapazzata e rada. Vedi bolla delladibec

203. Frammento di piccola tazza, forma rozza. @omnpice disegno. Predomina color verde.
204. Frammento di piattello. Predomina il co[lojllp; vedi rosone circolare.

205. Frammento con vernice vetrata e color gialdaro. Incisione poco accurata. Vedi il
frammento di una sigla, vedi bolle della forcella.

206. Forma grossa, pesante e ordinaria. Si presata un color rosa pallido. Sembra si sia
corrotta la vernice vetrata. Nota gli interessaintis e splendidi sedimenti di madreporacita.

207. Fondo di tazzetta. Vedi una specie di votticalragnetto. Si vede poi un frammento di una
forma in color di (cancellatura) terra di Sienast®un animale.

208. Forma che si distacca dalle altre. Sembrerebbeon fosse data la vernice vetrata. Il disegno
e impresso. Specie di frutto con fusto arabesddtba nella parte inferiore il preparato gessoso.
Forma rude. XVI ?

209- 210. Nota in n. 202 nel piede parte inferisegno di riconoscimento (...)OA. Vedi poi per
guesti due frammenti n. 89- 92- 91- 88 (201 inlgjaha stesso tipo)

211 e 212. Frammenti di scodellone. Con verniceatete colore d’ocra e macchiato di verde.
Incisione con segno marcato e poco decorato. Fdaciamente appartenente a servizio di case
coloniche.

213. Fondo di tazza con uno spazio circolare cdetlara F (Ferraria) per il bordo e rosone vedi n.
204.

214. Fondo di tazza, forma rozza. Nota in un cacipmlare inciso e colorato in terra di Siena il
semplice disegno. Specie di nodo di Salomone.
Aggiunto a matita: Vedi la marca Ca Pirota di Faenz

“La versione a stampa reca il num. 69.
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215. Frammento di piatello inciso e colorato indeti Siena e verde pallido, si vede un uccello al
volo. Graziosa e propria la posa.

216. Frammento di piatto. Incisione piuttosto aatar Vedi [cancellatura] cordone circolare
proprio di foglie embricate, qui piuttosto minuteilefestone che non ho visto in altre. Nota
sedimenti di madreporicita.

217. Frammento di rozza e pesante scodella, dsiom@ pero piuttosto disinvolta. Nota il
frammento dell’[cancellatura] asta che vedemma. 4i98- 137 e in altri.

218. Vedi T che vedemmo al n. 217- 198- 137 (e aftiraltri).

219. Frammento di rozza e massiccia tazza. Tirte ohiara e bolle di verde caldo. Vedi incisi
rosoni. (Nota la franchezza di una mano praticaszerta nei ghirigori dei rosoni) e la levigatura
piu(?) patinata che ha assunto la terra cotta palie inferiore.

220. [cancellatura] 222. Frammenti di vasi che istagcano dal tipo caratteristico, non hanno
vernice vetrata, e colori smorti e a guazzo [irerimea:] Vedi Argnani Tav. IV e VI patinati;
[cancellatura] ceramiche leggerissime anterioa gib descritte, sec. XIV. Aggiunto a matita: 211.
Frammento di tazza leggerissima e sottile macetgetti un color scuro (...) sebbene leggera (...)

223. Interessantissimo frammento di piattello. Fomol preparato gessoso, tinta d’ocra e vernice
vetrata. Nota nel centro la stella dalle 8 punte leoscritta “Pomposia” famosa abazia del territori
ferrarese nel Mezzogoro. Forse [cancellatura] fagearte del [cancellatura] servizio dei monaci
che in un ricco convento cola risiedevano o sigigie supporre che cola esistesse una delle tante
fornacerie. Aggiunto a matita: recandomi a Pompds&(?) giugno 1909 trovai questo
[cancellatura] emblema inciso in una gran pietrandrmo del piancito e dipinto sotto un arco a
sinistra dell’altar maggiore.

224. Forma grossa e pesante, fondo di catino. &el@ un disegno circolare con un festone. Vedi
n. 191- 190- 74- 77 e nel mezzo un cartello coketere 1. 0. v. i. Predominano i colori cupi del
verde e del bleu di Prussia.

225. Vedi: disegno del bordo gia trovato al n. 1in(altri)

226. Colori sbiaditi, predomina terra di Siena lmteg vedi festoncino trovato ai n. 191- 192- 190-
77-74

227. Forma caratteristica, sembra terra siciliavsigriore vedi n. 147- 78- 79
228. Tinta di terra di Siena pallida. Interessam@nmento ma piccolissimo, si trova la vernice
vetrata, I'impressione e il colore da ambe le p&f&lla parte anteriore vedi 'accenno a un pesce o

mostro marino sebbene il disegno non &€ compleiaasione si connette con quella del bordo.

229. Vedi bordo [cancellatura] visto ai n. 226- 1990- 77- 74 e I'accenno alla sigla vista al n.
192.

230. Bordo vedi n. 200- 49- 50- 52- 53- 54
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231. Tazzetta rozza con preparato gessoso e vef(sigea colore). Nota la convessita tutta
caratteristica.

232. Bellissimo frammento. Predomina la tinta didee nota lo sfondo visto altre volte. Forse nello
scudetto che si vede era uno stemma.

233. Vedi sigla vista ai n. 30- 54 R F
234. Vedin. 233...

235. Forma di piccola tazza senza colore colldtadgfiozzamente incisa) di “Celeraria” V. n. 190-
133.

236. Disegno a rosone piu particolareggiato, maydeére visto al n. 227- 147- 78- 79.
237- 238. Vedi n. 230 e seguenti.

239. Vedi n. 226- 229.

240. Rosetta caratteristica trovata molte altréevobme al n. 88.

241. Frammento di grosso piatto con preparato gessmlori vari che fusi imitano i colori di un
marmo (marmorizzato) e vernice vetrata. Trovammdrammento che ricorda questo, ma senza
vernice vetrata n. 109.

242. Graffitura poco accurata con poco colore. odel fiore che vedemmo a n. 85- 201.
243. Vedi n. 227 e seguenti. Bordo

244. Piccolo frammento di tazza o piattello, doweuno spazio circolare del fondo la lettera A.
Terra di Siena chiara, verde profondo.

245. Frammento di scodellone o coperchio, senzax&osolo preparato gessoso e tinta vetrata non
di fornaceria ferrarese: Italia settentrionale.idocnella parte inferiore € un braccio rivestitagd
cancellature] in un ampio manicone ed una manoergggun pastorale. Non si puo pero supporre |l
frammento di un’intera figura, poiché il segno deihcisione si arresta molto prima del [due
cancellature] punto dove il [cancellatura] pezzé staccato dal resto. Bisogna quindi supporre che
il disegno restasse cosi e che forse si succedepserdi questi attorno all’orlo, ove appunto
termina la graffitura. lo la ritengo [due cancell&] fram. di ceramica del XIV secolo e di questo
mi convince la forma del pastorale e la terracdissendo i0 a Bologna questa estate dell’anno
1913 per caso girando nelle sale della bigliotesdbAdchiginnasio, tutte ornate da stemmi dipinti a
fresco nei secoli XVII e XVIII ne vidi uno [quattrcancellature] composto da uno scudetto a fondo
rosso sul quale in bianco era dipinto appuntonhenzionato motivo e sotto la scritta in un cartello
SICILIAE e piu sotto D. lo. Bapta Pastorius GenensiQuesto viene a provare prima di tutto che
come gia dissi la ceramica non e ferrarese e paitie ipotesi circa il disegno [cancellatura]
scolpito sul frammento sono assai verisimili. Notee la forma di pastorale che qui si trova come
dissi & anteriore al seicento e potrebbe testificana miniatura di un corale del secolo XV
esistente nella raccolta del Palazzo Schifanoiag do raffigurato un vescovo che ne regge uno
similissimo.
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246. Frammento di tazza. Questo genere con tirttataee colore fondamentale bianco e d’ocra
carico nelle impressioni che vedemmo a n. 227- 238- 154- 36- 119- 147- 120- 121, che a prima
vista (come dissi) ricorda le moderne terraglidiarme [cancellature] sebbene si discosta assai dal
tipo caratteristico delle ceramiche romagnole ch&avano negli scavi, tuttavia io I'avevo [in
interlinea I'ho] sempre sostenuta forma del XV el>§écolo; questo frammento conferma l'ipotesi
poiché [cancellatura] vedendosi nell’orlo i disegaratteristici di tal genere: troviamo nel fondo
faccia del solemotivo [cancellatura] che si ripete nelle ceramitipo comune e che gia trovammo
al n. 130 e che tanto la ricorda da dirle [due eHature] ambedue se non della stessa mano, certo
della stessa fornaceria.

147. Vedi n. 16. Bellissima patina.

248. Frammenti di scodelle, forme rozze e comuadi\wrlo che si ripete [disegno in alto con
indicazione dei colori: verde spento e terra dn8jgvedi nella parte inferiore del (...) una menda
originaria di fornaceria.

249. Frammento di piatto grande. Nel fondo un regpazioso che si ripete. Tinte sempre le stesse,
segno di incisione poco accennato. Nota che ci smitm punte come anche al n. 157. Stella
dell'abbazia di Pomposa? (Vedi n. 223) per il bovddi n. 21 e altri.

250. Forma rozza, vedi graffito un fiore. (Nota@éa disinvoltura che si vede quasi sempre del
segno.

251. Forma rozza, vedi albero cipresso? Si vedbeaimcquesto un tratto non disinvolto e scorretto
(per la fretta dei lavoranti) che ci riesce nuovoi eneraviglia in questo secolo in cui la (...)ae |
rifinitezza in arte sembrava legge.

252. (1, 2, 3) Frammenti di 2 piatti e tazza, fomoeze. Vi si trova un’incisione che sembra uno
stemma e direi che ricorda quello dei Lamber{® ma potrebbe anche essere una semplice
ornamentazione.

253. Tazza quasi integra, (intatta nella parte reds¢a), ha una parte sbocconcellata e una meno
profonda sull’orlo esterno. Forma rozza. Secolo X¥di infondo un motivo che ricorda quello del

n. 252, 1, 2, 3. (disegno) Predomina il color veideta che la forma non e perfettamente regolare,
ma presenta come leggere ondulazioni nella paifésrma rozza).

254.1 2 Vedi graffito fiore e foglie. Questo fiore ricardnolto quello visto ai n. 85, 248, 754
questi due ultimi perd sono senza gambo e sendie f@ya siccome nel 284i trovano le punte
nel 254 mi convinco che il 249 & una forma analoga e nda stella di Pomposa, per il n. 157
invece sono propenso a credere di si.

255. Forma rozza, vedi fiore di tulipano.

256. Vedi N. 2542

257. Piccolo frammento di tazza nella quale si viedso (benché [due cancellature] non sia stato
dato colore, appaiono di colore terra di Siena iatac[cancellatura] terracotta [cancellatura]

sottoposta) due lettere V T. Nota quella tinta b&edorma di piccole gocce, € rara in queste
ceramiche del sec. XV e XVI, comunissima in qudiésecolo XVII e XVIII.
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258. Grande scodellone, forma assai rozza. P